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تهدف إصدارات المشروع القومى للترجمة إلى تقديم مختلف الاتجاهات 
والمذاهب الفكرية للقارئ العربى وتعريفه بها . والأفكار التى تتضمنها 
هى اجتهادات أصحابها فى ثقافاتهم ولا تعبر بالضرورة عن رأى 
المجلس الأعلى للثقافة , 


لعل كل إنسان أحس ذلك النوع من الكآبة, إن لم يكن الرعب» عند 
رؤية كيف أن العالم وتاريشه يظهران مسأخوذين وسط حركة لا مفر 
منهاء تتعاظم دوم ولا يبدى أنها ملزمة بتغيير سوى التمظهرات المرئية 
للعالم بسبب غايات هى دائمًا أكثر خشونة. هذا العالم المرئى هو ما هو, 
وعشلنا الموجة تهوة لااشكن أن يجعلة عاما أخو تعاما؛ عتدكن, تفكن 
بحنين» فى كون حيث الإنسان, بدلاً من أن يوجه فعله يمثل هذا الغضب 
نحى الظلاهر المرئى: يبذل جهده لكى يتخلص منه؛ ليس فقط عن طريق 
رفض كل فعل موجه تحى ذلك الظاهر المرئى: بل من خلال التعرى 
كفاية, لاكتشاف ذلك المكان السرى؛ داخل نفوسناء الذى كان من 
الممكن: انطلاقا منه. أن تكون مغامرة بشرية شيئًا مختلفًا تماما عما 
كانت عليه. وبتحديد أكشرء أقول مغامرة أخلاقية. لكن, بعد كل شىء؛ ربما 
كأن هذا الشرظ اللة إشنافى وهذاالدرف الحتعى هنا مسد بجنا 
إلى حضارة ستسعى إلى أن تقامر بعيدا عن القياسي.وعن مجال المعايير . 

إن عمل ألبرتى جياكوميتى يجعلتنى أيضا أجد مالمنا لا يحتمل آكثر 
من ذى قبلء ما دام يظهر أن هذا الفنان قد عرف كيف يزيح ما كان 
يضايق نظرته ليكتشف ما سيبقى من الإنسان عندما ستتحى الأعذار 


الكاذبة. لكن ربما كان لابد أيضاء بالنسبة لجياكوميتي؛ من هذا الشرط 
اللاإنساني المفروض عليناء حتى يصير حنينه على درجة من القوة تهبه 
القدرة لينجح فى بحثه. ومهما يكنء فإن كل عمله يبدو لى؛ هو ذلك 
البحث الذى أشرت إليه. بحث لا يتناول الانسان وحسبء يل يمتد أيضا 
إلى أى شىء. وإلى أتفه الأشياء. وعندما نجح جياكوميتى فى أن يفصل 
الشىء أو الكائن المختار عن أعذاره الكاذبة النفعية. فإن الصورة التى 
قدمها لنا جاعت رائعة. مكافأة مستحقة إلا أنها متوقعة . 

ليس للجمال أصل آخر سوى الجرح المتفرد؛ المختلف بالنسبة لكل 
واحد؛ المختبئ أو المرئى: الذى يكنه كل إنسان فى تفسه ويحفظه فى 
داخله؛ ويرتد إليه حينما يريد مغادرة العالم إلى عزلة مؤقتة إلا أنهأ 
عميقة. هناك. إذن؛ فرق كبير بين هذا الفن وبين ما يسمى البؤسوية. 
ويبدى لى أن فن جياكوميتى؛ يريد اكتشاف هذا الجرح السرى عند كل 
الكائنات وحتى فى كل الأشياء. لكى يضيئها . 

عندما ظهر فجأة - لأن الكوة محفورة تماما على مستوى 
المزازنه شكال أوزيريس تحت الضوء الأخضرء انثابثى خوف: 
ألأن عيونى كاتت؛ يطبيعة الهالء أول من تلقى الإشعار؟ كلا. 
كتفاى أولا شم قفاى التى كانت تسحقها يد أو كتلة كانت ترغمنى 
على أن أغرص فى أعماق آلاف السنوات المصرية:. وكانت تحثنى, 
فكرياء على أن أنحنىء بل وأكشر من ذلك على أن أتجعد وأنثنى 
أمام هذا التمثال الصغير ذى النظرة والابتسامة القاسيتين. كان 
الأمريتعلق فعلا يإله : يذلك الإله الذى لا يرحم 
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(اتحدث هنا ولعلكم استشعرتم ذلكء: عن تمثال أوزيريس المائل فى قبو 
متحفك اللوفر). كنت خائفا لأن الأمن كان متعاقء ينون حظأ ممكن: يإله: 
وبعض تماثيل جياكوميتى تخلق لدى انفعالا قريبا من هذا الرعب, 
وافتتانا يكاد يكون فى نفس العظم. 


كين نذا فنا 


إن تماثيل جياكوميتى تزرع أيضا فى نفسى هذا الإحساس 
القروب :انين هالرفة قفن فى الطريق: الااأنيا'فى اغواد النكان: 
وأصنل أكل قبىء: إنها لاعف هن الاقتراب:والتقيقن فى ثات: وإذا :ما 
حاول بصرى أن يروضها وأن يقترب منهاء فإنها - لكن بدون هيجان ولا 
غضب أن إثارة صواعقء فقط يسبب مسافة بينها ويينى لم ألحظها لشدة 
ما كانت مضغوطة ومختزلة لدرجة توهمنا بأنها جد قريبة - تبعد على 
مدى النظر : ذلك أن هذه المسافة بينها ويينى قد امتدت فجأة. أين 
تذهب هذه التماثيل ؟ مع أن صورتها تظل مرئية» فأين هى ؟ (أتحدث 
بالخصوص عن التماثيل الثمانية الكبيرة التى عرضها جياكوميتى هذا 
الصيف بمدينة فيئيسيا) . 


ل نا 5 


ليذ يذ ين 


لا أفهم جيدا ما يدعىء؛ فى الفن؛ بمجددء هل يعنى ذلك أن عملا 
فنيا يتحتم أن تفهمه الأجيالالمقبلة ؟ لكن لماذا؟ وعلام سيدل ذلك ؟ هل 
يعنى أن تلك الأجيال ستستطيع أن تستعمله ؟ فى أى شىء ؟ لا أتبين 
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شيمًا من ذلك. إلا أننى أتبين بوضوح أفضل - وإن كان ما يزال جد 
عليه» من خلال صير ومثايرة لا محدودين ومنذ لحظات تشييدة: أن يتزل 
إلى آلاف السنينء وأن يلتحقء إذا كان ممكناء بالليلة العريقة فى القذم 
أتحدث عنهم لم يكوزوا قط أحياء. أى أننى أنسى ذلك قهم كانوا أحياء 
بما يكفى لآن ننسى ذلكء وكانت وظيفة حياتهم هى أن تجعلهم يعبرون هذا 
الشاطئ الهادئ حيث ينتظرون إشارة - آتية من هنا - يتعرفون عليها. 

ومع أتها حاضرة هناء أين هى: إذن» شخوص جياكوميتى التى 
كنت أتحدث عنها إن لم تكن موجودة فى الموت ؟ ومن الموت تنفلت عند 

أقول الجباكوميشن : 

أنا - لا بد أن يكون القلب جد معلق لكى يمتفظ أحد فى بيته 
بتمثال لك . 

هو - لماذا ؟ 

اتزده فى الإاجابة: خرازكن سكوعلة يسدو امش :. 


أنا - واحد من تماثيلك فى غرفة, والغرفة تصير معيدا يبدو محيرا 


بعض الشيىء . 
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هو - وهل تظن أن ذلك حسن ؟ 

أنا - لا أدرى. وأنت؛ هل تظن أن ذلك حسن ؟ 

الكتفان بالألخص» وكسدر اثنين من التمائيل, لها هشاشة هيكل 
عظمىء هيكل بنفرط إذا ما لمسه أحد. انحناءة الكتف - مقصل الذراع - 
جد شهية... (أعتذرء ولكن) هى شهية بالقوة. المس الكتف وأغعمض 
العينى: لا أستطيع أن أصف سعادة أصابعي. أولاء إنها تلمس البرونز 
لأول مرة. ثم, أن أحدا قويا بدلها ويطمئتها . 

ا 0 


يتحدث بصوت أجشء» يبدو كأته يختارء عن تذوق» الثنيرات 
والكلمات الأكثر قريًا من المحادثة اليومية. كانه صانع براميل. 


هو- لقد رأيتها وهى فى الجبس... تتذكرها عندما كانت فى الجبس ؟ 
أنا - نعم . 

هى - هل تظن أنها تخسر بوجودها فى البرونز ؟ 

أنا - لا. أبدًا. 

هى - أتظن أنها تريع ؟ 

أتردد هنا أيضا فى التلفظ بالعبارة التى ستفصح بطريقة أفضل 


عن شعورى : 
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أنا - ستسخر منى أيضاء لكن لى انطناعا غريبًا. لن أقول بأن 
التماثيل تريح من ذلكء بل اليرونز هى الذى ريح. لأول مرة فى حياته:, 
اليرونر يربح. نساوّك انتصار للبروتز على نفسه. ريما , 

هى - يتحتم أن يكون الأمر كما تقول . 


ل اتنا انا 


يبتسم. ومجموع جلد وجهه المغضن يأخذ فى الضحك, بطريقة 
2 200 

له لون معمله الرمادى) تعاطفًاء ريماء أخذ لون الغبرة. أسنانه تضحك 
- متباعدة ورمادية أيضا - والريح تمر من خلالها. 

ينظر إلى أحد تماثيله : 

هو - إنه بالاحرىي» غريب الشكل ألا ترى ذلك ؟ 

هذه الكلمة كثيرا ما يرددها. هو أيضا غريب الشكل. إنه يحك 
رأسه الرمادى المشعث. و«أنيت» هى التى قصت له شعره. يشد إلى 
ثوان؛ لكنه للسن: اللفظة؛ تمقالاً هبدوءا : خلال نضف دقيقة سيكون 
برمته داخل انتقال أصابعه إلى كتلة الطين. لا أثير اهتمامه مطلقًا . 


0 0 


على تكنو التزوكز 4 أكتاء مشناء الله اعد اسندكات انهه 
ولا شك -- من كان ذلك الصديق ؟ - : 
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- بصراحة:؛ هل يمكن لمخ مكون تكويئًا عادياء أن يعيش داخل 
رأنى :سيطحة سكل ما تهدة فى تماقيلك:؟ 

كان جياكوميتى يعرف أن محا لا يستطيع أن يعيش داخل جمجمة 
من البرونز ولو كانت لها قياسة مساوية تماما لجمجمة الرئيس رونى 
كوتى. ثم: مادام الرأس سيكون من البرونزء ومن أجل أن يعسيش: 
ويعيش البرونزء لا بد إذن ... واضح.ء أليس كذلك ؟ 


لزن ينان 


يلح جياكوميتى مرة أخرى : سيكون مثله الأعلى هى التمثال 
الصغيرء التمثال - الحرز من مطاطه الذى يباع لأمريكيى الجنوب فى 
ساحة «فولى بيرجير» . 

هو - عندما أتجول فى الشارع وألمح من بعيد مومسمًا مرتدية 
ملايسها. أرى مومسما. وحينما تكون داخل الغرفة عارية تماما أمامى, 
فإننى أرى إلهة. 
أننى عاجز عن أن أراها إلهة. لكن تماثيلك أراها كما ترى أنت 
المومسات وهن عاريات. 


هو - أتظن أننى أنجح فى أن أظهرهن كما أراهن. 
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لهما نفاذ عجيبء يبدوان كأنهما يسيرانء يأتيان للقائى ولا يكفان قط 
عن هذا السير نحوى: من عمق اوحة أجهله: ولن يتوقف عن إرسال هذا 
الوجه القاطع . 

1 هى - بدأت الأشياء: ألا ترى ذلك ؟ 

يسأل وجهى. ثم يقول وقد اطمأن : 

هى - لقد أتجزتها الليلة الماضية - أنجزتها من الذاكرة .. 
ورسمت أيضا رسوما (يتردد)... لكنها ليست جيدة. هل تريد أن تراها ؟ 

لابد أننى أجيت بطريقة غريبة لشدة ما أدهشنى السؤال. فمنذ 
أريع سنوات أزوره خلالها بالنظام هده اوليرة سوك على أن ار 
أحد أعماله. خلال بقية الوقت؛ بلاحظ 211010 قليلاً - أنفى أرى 
وأعجب بما أرى . 

يفتح» إذن» علبة كرتون ويخرج منها ستة رسوم: أربعة متها 
بالخقصوص مثيرة للإعجاب. أحد الرسوم الذى أثر فى أقل من 
الأخر مكل شههن ال ل ا ل 
ورقة كبيرة بيضاء | 

0000 كثيرًا من هذا الرسم, لكن هذه أول مرة أجسر 
فيها على أن أقعل ذلك . 

ريما يريد أن يقول ‏ : إعطاء قيمة لمساحة بيضا » بمثل هذا 0 
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شخص تقاوم محاولة سحقها من جانب مساحة ضخمة ؟ أو أنه يريد أن 
بقول ...» 

ميا كاناف متاو لقةر إتان تككوه يف اكه عرئيي اندها روه 
ربكل لاامكق فخ المسارة وهنا الشحس الجنوير لاا متاك فم اح 
امتوبا ران ان شو يعض هذه اللو تمت كلى جداكرميتي أن 
ينتصر عليه ؟ 

عندما قلت آنفًا : «... من أجل الموتى» فلأجل - كذلك - أن يرى هذا 
الفشين اللاتخصس: 2 , ما لم يستطع أن يراه حينما كان عا واقنا 
على عظاما . يلزم؛ إذن؛ فن - ئيس سائلاً بل على العكس جد صلب - 
لكنه فن متمتع بسلطة عجيبة تمكنه من ارتياد هذا المجال للموت: ومن 
أن ينضع: ريعا: عبر الجدران المسامية لمملكة الظلال. سيكون الإجماف 
وألمذا جد عظيمين إذا ما أحد من ذلك الحشد حرم من معرفة واحد 
مثا وسكوق انتصمازنا تسل 'ققين ]13 ما شعلنا العمل القت لادريخ 
شوق جمد مكتيل إن عدل تجداكوميتن رفظى لقتعي الأو تسدرفة 
عزلة كل كائن وعزلة كل شىء: ويبلغه أن هذه العزلة هى مجدنا 


الأكثر تحققًً. 


لا يمكن تناول عمل فنى - من لا يشك فى ذلك ؟ - مل شخص, 
تستلزم أن تفحص يعدد معين من الصفات. لكن لنتحدث عن اللوحة. 
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إن وجهًا حيًا لا يسلم نفسه بسهولة؛ مع أن الجهد المطلوب 
لاكتشاف دلالته ليس كبيرا. أظن - وأنا أخاطر يهذا الظن - أن من 
الأهمية يمكان أن نعزل الوجه عما يحيط به. فإذا ما نظرتى هريته عن 
كل ما يحوطه. وإذا ما نظرتى (انتباهى) منعت هذا الوجه من أن يختلط 
ببقية العالم وأن يفر إلى ما لا نهاية عبر دلالات غائمة أكثر فأكثرء وإذا ماء 
على العكسء تحققت هذه العزلة التى فصاته نظرتى بواسطتها عن 
العالم, فإن دلالته الوحيدة ستتوافد وتتكدس داخل هذا الوجه (أى هذا 
الشخص أو هذا الكائن, أى هذه الظاهرة). أريد أن أقول بأن معرفة 
وجهء إذا أرادت أن تكون معرفة استتيقية, فإنه يتحتم عليها أن ترفض 
أن تكون تاريخية. 

لفحص لوحة؛ من الضرورى بذل جهد أكبر وإتباع عملية أكثر 
تعقيدا. والواقع أن الرسام - أى النحات - هما اللذان أنجزا من أجلناء 
العملية الموصوفة آنفًا. وإذن» فإن عزلة الشخص أو الشىء المشخصين 
هى التى أعيد تكوينها لناء ونحن الذين ننظر لإدراكها والتأثر بهاء 
يتحتم علينا أن نمتلك تجربة للفضاءء لا فى استمراريته بل فى انقطاعه. 

كل شىء يخلق فضاءه اللامنتهى. 

إذا نظرت إلى اللوحة. كما قلت: فإنها تبدو لى فى عزلتها المطلقة, 
عزلة الشىء؛ كلوحة. لكن ليس هذا هو ما كان يشغلنىء بل ما يجب أن 
تقدمه قماشة اللوحة. وإذن, فإن تلك الصورة المثبتة فوق القماشة, 
والشىء الواقعى الذى تمثله هو ما أريدء فى نفس الآن» أن أمسكه فى 
عزلته. ينبفى» إذن أن أحاول؛ أولاء عزل اللوحة فى دلالاتها بصفتها 
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شينًا (قماشة؛ إطارا؛ إلخ...)» لكى تكف عن الانتماء إلى أسرة الرسم 
الواسعة (مع احتمال أن أعيدها إليها فيما بعد)» لكن لا بد لصورة 
القماشة أن ترتبط بتجربتئ عن الفخباء. وبمعرفتى لعزلة الأشياء 
والكائنات أى الأحداث كما وصفت ذلك من قبل, 

والذى لم يهتز قط لهذه العزلة ان يعرف جمال الرضم وإذا م 
بعرف فاتما يكذب . ١‏ 

كل تمثال؛ يوضوح:؛ مختلف عن التماثيل الأخرى. لا أعرف 
لتاقل الخساء الق كانه افيه تو توخدمة ليا :وكنا ف ان «كشيكرة 
النصفية - وكل إلهة وهذا الإله - هنا أتردد : إذا كنت أمام تلك 
النسوة أحس يكونى أمام إلهات - إلهات وليس أمام تمثال الإلهة -, 
فإن نصفية دييكو لا تدرك قط هذا العلوء ولحد الآن لم يتقهقر قط - 
ليعود بسرعة مرعية - إلى هذه المسافة التى كنت أتحدث عنها. سيكون, 
بالأحري قال تهنا كان متك الى اكلسروين رفيع المقام. لسن 
الل لكن كل سكا ههيها كان مختلهاء قانقىر سط هونا متفن الس 
المتعالية والمتجهمة. مألوف وجد قريب. منيع. 

سالنى جياكوميتى» الذى قرأت عليه هذا النصء ما هى فى رأيى 
مصدر هذا الاختلاف فى الكثافة بين تمائيل النساء ونصفيات دييكى. 

أنا- ريما - (أتردد كثيرًا فى الإجابة) .... ريماء بالرغم من كل 
شىء: تبدو لك المرأة طبيعيا أكثر بعدًا ... أى أنك تريد أن تبعدها... 
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رغمًا عنىء ويدون أن أقول له شينًاء أستحضر صورة الأم, 
الموضوعة فى أعلى مرتبة؛ أى لست أدرى؟ 

هى - نعم, ربما كان الأمر كما تقول. 

تابع قراعته - وتابعت أنا أفكارى التى تتناسل - لكنه رفع رأسه 

وأزاح عن أنفه نظارتيه المكسرتين الوسختين. 

هو - ربما لأن تماثيل «أنيت» تظهر الشخص برمنه؛ بينما دييكو لا يظهر 
سوى نصفه الأعلى. إنه مقطوعء وإذن فإنه متواضع عليه. وهذه 
المواضعة هى التى تجعله أقل بعدا . 

ظهر لى تفسيره صحيحا . 

أنا - أنت محق. إن ما ذكرته يضفى عليه طابعًا «اجتماعيًا» . 

هذا المساء وأنا أكتب هذه الملاحظة» وجدتنى أقل اقتناعا بما قاله لى, 
لأننى لا أعرف كيف كان سيشكل السيقان؛ أ بالأحرى بقية الجسدء ذلك 
أن في مثل هذا النحت؛ كل عضو أو جارحة هو امتداد لجميع الأعضاء 
الأخرى من أجل تكوين الفرد المتماسك المنصهر لدرجة أن العضو يفقد 
حتى اسمه. «هذه» الذراع لا يمكن تخيلها بدون الجسد الذى يشكل 
استمرارها ويدل عليها إلى أقصى حد (ما دام الجسد امتدادا للذراع), 
ومع ذلك فإننى لا أعرف ذراعا أكثر كثافة ووضوحا من هذه الذراع . 

هذا التشابه, فيما يبدى لى ٠‏ غير راجع إلى «طريقة» الفنان؛ ذلك أن 
كل وجه له نفس الأصيلء الليلى ولا شك, إلا أنه مموضع جيدًا داخل العالم . 


أين 
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منذ أريع سنوات تقريباء كنت فى القطار. أمامى فى المقصورة كان 
يجلس عجوز صغير مخيف. وسخ؛ وظاهريًا شرير وهذا ما أثبتته لى 
عض أفكاره. عازف عن منتابعة محادثة معة: حاولت أن أقراء لكن 
بالرغم منى كنت أنظر إلى هذا العجوز القصير : كان فى منتهى 
البشاعة نظرته تقاطع: كما يقال» نظرتى؛ ثم لفترة قصيرة أو طويلة, 
لم أعد أذكرء لكننى أحسست فجأة الإحساس الأليم - نعم الأليم - بأن 
أى إنسان «يساوى» بالضبط - أستسمح فأنا 'أريد أن أبرز «بالضبط» 
- قيمة أى إنسان آخر. قلت لنفسى : «أى واحد يمكن أن يحظى بالحب 
خارج بشاعته؛ ويلاهفته» وخبثه». 

إنها نظرة مسترسلة أى سريعة امتزجت بنظرتى وجعلتنى أحس 
يذلك. وما يجعل إنسانا قادرًا على أن يحظى بالحب خارج بشاعته أو 
خبثه: هى الذى يسمح تدقيقًا بأن تحب هاتين الصفتين. وعلينا ألا نخطئ : 
فالأمر لم يكن يتعلق بطيبوبة صادرة عنىء بل بتعرف وإقرار. ونظرة 
جياكوميتى قد رأت ذلك منذ أمد طويل؛ وهى تعيد تقديملنا. أقول 
ما أستشهره : فهذه القرابة المظهرة من خلال وجوهه. تبدى لى بمثابة 
تلك النقطة الشمينة حيث الكينونة البشرية ترتد إلى الأكثر تمنمًا على 
الاختزال فيها : إلى عزلتها فى أن تكون بالضبط مساوية لأى شيء آخر . 

وإذا كان العارض الطارئ - نتيجة لكون وجوه تماثيل جياكوميتى 
غير قايلة للفساد أو التلف - منتفيًاء فماذا يبقى إذن؟ 
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إن الكلب البرونزى لجياكوميتى مثير للإعجاب. وقد كان أكثر جمالا 
عندما كانت مادته القريبة : الجبسء القنب أو مشاقة الكتان المختلط, 
يتمزق نسيجها. وانحناءة قدمه الأآمامية بدون مفصل بار حساسة مع 
ذلك وهى على جانب كبير من الجمال لدرجة أنها تقرر وحدها المشية 
المرنة للكلب. ذلك أنه يجيل؛ وهى يتشممء خطمه الممتد على مستوى 
الأرض. إنه هزيل. 

كنت قد نسيت القطة الرائعة : فى الجبسء من الخطم إلى طرف 
الذنب؛ تكاد تكون أفقية وقادرة على أن تمر من جحر فار. إن أفقيتها 
الصلية تشكل جيدا الشكل الذى تحتفظ به القطة حتى عندما تكون مقوسة. 

وما تعجبت لوجود حيوان بين تماثيله - هى الوحيد بين الوجوه التى 
مقي عدفال: 

هى - هذا أنا. ذات يوم رأيتنى فى الشارع هكذا. كنت الكلب. 

إذا كان الكلب قد اختيرء أول الأمر, كعلامة على البؤّس والعزلة: فإنه 

يخيل إلى أنه قد رسم مثل'توقيع بالحروف الأولى منسجم : انحناءة الظهر 
متجاوبة منع اتحناءة القدم: إلا أن هذا التوقيع هى أيضا تجميل سام للعزلة , 


لين ين اننا 


هذه المنطقة السرية؛ هذه العزلة حيث تلجأ الكائنات - والأشياء 
أيضمًا - هى التى تضفى على الشارع كثيراً من الجمال. مثلاً : أنا 
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جالس فى الحافلة» وليس لى إلا أن أنظر إلى الخارج. الشارع ينصدر 
والحافلة تنزل بسرعة, بدورى أسرع حتى أتمكن من التوقف عند وجه 
أى إشارة؛ وسرعتى تقتضى من نظرتى سرعة مطابقة: وفى هذه الحالة, 
فإن أى وجه أى جسم أو وضع لم يحضر نفسه لى : إنهم عراة. أسجل : 
رجل جد طويلء جد نحيل: مقوسء والصدر غائرء نظارات وأنف طويل. 
مدبرة بيت سمينة تمشى متمهلة؛ ببطء؛ وبكآبة. عجوز ليس عجودًا جميلاً. 
شجرة وحيدة إلى حانئب شجرة هى وحيدة؛ إلى جانب واحدة أخرى.... 
موظفء وموظف آخرء وجماعة من ال موظفين» مدينة برمتها آهلة بالموظفين 
المنحنين» وجميعهم ملتقون فى هذه التفصيلة التى يسجلها نظرى لديهم : 
ثنية الفم؛ وعياء الكتفين... كل وضع من أوضاعهم؛ ريما يسبب سرعة 
نظرتى وسرعة الحافلة» مخريش بسرعة وملتقطة عربسته بسرعة لدرجة 
أن كل كائن تكشف لى فى أكثر ما لديه جدة ولزومًا وهو دائمًا جرح 
بفضل العزلة التى يضعهم فيها هذا الجرح الذى لا يكادون يعرفونه مع 
أنه الموضع الذى تتوافد عليه كل كينونتهم. هكذا كأننى اخترق مدينة 
رسمها قلم رامبراندت حيث كل واحد وكل شىء ملتقط فى حقيقته التى 
تترك وراعها الجمال التشكيلى. المدينة - المصنوعة من العزلة - ستكون 
رائعة بالحياة سوى أن حافلتى تمر فى طريقها بعاشقين يقطعان ساحة. 
يتخاصران والفتاة اخترعت إشارة فاتنة بوضع يدها الصغيرة فى جيب 
المسدس ببلودجينز الشابء ويذلك فإن هذه الإشارة اللطيفة والمحضرة 


قد ابتذلت صفحة من هذه الرائعة . 
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إن العزلة. كما أفهمهاء لا تعنى شرطًا بئيساء بل هى بالأحرى 
نتلكة سدونة: ول تراص هميق إلا أن معرفة غامقية #قليلا أن كتير 


لا أقدر أن أمنع نفسى عن ملامسة التماثيل : أحول عينى ويدى 
تواضل ويحدها اكتشنافاتها: : العدق: الزاس: القفاء: الكتفان :... 

تقوفق الإحساستاك عاق ضاف أطمافعى وما دن الحشناش لد 
مختلفا بحيث إن يدى تجوس منظرا فى منتهئ التنوع والحيوية. 

فردريك 11 - (أظن وهو يستم ع إلى «الثاى اللسحور») 
يخاطب موزار : ْ ظ ١‏ 

ما أكثر النوتات, ما أكثرها ! 

موزان:< فرلا « لشت هناك وااحلة واقزة: 

تصنع أصابعى؛ إذن؛ من جديد؛ ما صنعته أصابع جياكوميتى؛ لكن 
بينما كانت أصابعه تبحث عن مرتكز فى الجبس المبلول أى الطين» فإن 
أصابعى تخطو بوثوق فوق خطواته. ثم - أخيرًاً! - يدى تنظر, يدى تعيش, 

يظهر لى أن جمال منحوتات جياكوميتىء كامن فى ذلك الاتتقال 
اللامنقطع واللامتوقف من المسافة الأكثر بعد إلى الألفة الأكثر قريًا : 
وهذا الانتقال ذهابًا وإياماء لا ينتهى ويذلك يمكن القول إن المذحوتات فى حركة , 
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نخرج لتناول كأس. هىء يشرب قهوة. يتوقف ليستوعب بكيفية 
أفضل الجمال الحاد. لشارع «أليزيا»» جمال خفيف يفضل أشجار 
الأقاقيا التى تظهر كأن أوراقها الحادة المفولذة, لشفافيتها؛ بالشمس 
الأكثر كدر را« #تهو قوف اتاو ال راهكة دهي 

د هذا جدال قديل :.: 

عاود السير وهى يعرج. يقول لى بأنه كان جد سعيد حينما علم أن 
ميلنةة الكواكة ديعن فائكة دود كه اعرد لذلك فاق منتشاطر 
قأكلاً :ما تزال تمافيله تقطينى الاتطباع نأتها لتضرة فى آخر المظاف» 
إلى تعافةاسدرية لعيلياة هن القن اتضيفى غليهاالعذلة: 

جياكوميتي وأنا - ويعض الباريسيين بدون شك - نعرف بأنه يوجد 
فى بأريسء فى موضع سكناهء شخص ذو أناقة كبيرة» رقيق ومتعال 
وعمودى متفرد ورمادى- لون رمادى جد حنون - وهذا الشخص هو 
شارع «أوير كامبف» (#صدمة!:م0) الذى يغيرء لنزقه, اسمه فيصيح فى 
الجزء الأعلى شارع «مذيلمونطان». جميل مثل إبرة» يصعد حتى السماء. 
إذا قطعنا هذا الشارع راكبين سيارة من شارع فولتيرء فإننا بقدر 
ما تصعد بقدر ما ينفتح لكن بطريقة غريبة: فالمنازل, بدلاً من أن 
تتياعد؛ تتقارب وتقدم واجهات ومسننات جد بسيطة وعلى جانب كيير 
من الابتذال: إلا أنهاء وقد تحولت حقيقة بفضل شخصية هذا الشارع, 
تتلون بنوع من الطيبوية الأليفة والبعيدة فى آن. ومنذ مدة, وضعو فيه 
صفائح أسطوائية صغيرة: بليدة» زرقاء غامقة يخترقها قضيب أحمرء 
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وهذه مخصصة للاشارة إلى أن وقوف السيارات ممنوع. هل ضام 
الشارع؟ إنه أكثر جمالاً. لا شىء - البتة - يمكن أن يبشعه . 

ماذا حدث إذن ؟ من أين انتزع الشارع مثل هذه العذوية النييلة ؟ 
كيف يمكنه أن يكون - فى آن: جد حنون وجد بعيدء وما السيب قى أن 
الناس ترتاده باحترام؟ ليسمح لى جياكوميتيء لكن يظهر لى أن هذا 
الشارع ليس شيئًا آخر غير أحد تماثيله الكبيرة الذى هو فى نقفس 
الوقت قلق ومرتعش ورائق. 

وهذا التشابه ينطبق حتى على أقدام التماثيل... 

لابد من كلمة هنا: فيما عدا رجاله السائرين» فإن جميع تمائيل 
جياكوميتى لها أقدام كأنها مأخوذة فى كتلة واحدة مائلة» جد ثخينة: 
تشيه بالأحرى قاعدة تمثال. الجسدء وقد انطلق من هناء يسند رأسا 
صغيرا إلى بعيد وإلى الأعلى. هذه الكتلة الضخمة - تناسبًا مع الرأس - 
من الجيس أو البرونز. تستطيع أن توهمنا بأن هذه الأقدام محملة 
بكل المادة التى يتخلص منها الرأس... أبداء فهناك تبادل مستمر بين 
هذه الأقدام الضخمة ويين الرأس. هذه النسوة لا يخرجن من طين ثقيل: 
عند الغسق سينزلن منزلقات على شاطئ أغرقه الظل . 


والليل - اللذان صنعاها بذكاء - أفسداها لإعطائها هذا الطابع العذي 
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والقاسى فى أن»؛ طابع الخلود الذى يمر, أو أنها كذلك,. تخرج من فرن 

اكن أى لهب ! 

قال لى جياكوميتى بأنه قديمًا كان بفكر فى أن يصوغ تمثالاً 
ويدفنه (نقول فى خاطرنا توا : «لتكن الأرض خفيفة الوطء عليه».) 
لا ليكتشفه أحدء أى في هذه الحألة يكون الاكتشاف قيما بعد عندما 
يختفى جياكوميتى نفسه وتختفى حتى ذكرى أسمه . 

هل كان دفن التمثال يعنى اقتراحه على الموتى ؟ 

هى - ذات يوم؛ كنت فى غرفتي أنظر منشفة مسوضوعة على 
كرسى. وعندئذ تكون لدى أنطباع بأنه؛ ليس فقط. كل شىيء كان وحيداء 
بل كدان له وزن - أو بالأحرى غياب للوزن - يمنهه من أن يشقل على 
الآخر. كانت المنشفة وحيدة لدرجة أن انطباعا تكون أدى بأننى استطيم 
ووزنها الخاص وحتى صصمتها الخاص. كان العالم خفيقًا. خفيفا... 


# ع اس 


لو كان يريد أن يقدم هدية لأحد يقدره أى يعزه» فلريما يبعث له وهو 
51 3 0 - 5 5 ياه 59 ٠‏ 5 8 5-5 هه 
متاكد من إكرامه, نجارة متجعدة يأخذها من عند نجار: أو قطعة لحاء 


من شجرة البتولة . 
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عن لوحاته. مرئية داخل المرسم (بالأحرى معتمء فجياكوميتى 
يحترم لهذه الدرجة جميع الموادء بحيث إنه يفضب إذا ما «أنيت» 
أزالت الغبار العالق بالنوافذ)., لأننى لا أستطيع أن آخذ سوى مسافة 
قصيرة: فإن البورتريه يبدى لى» أول الأمرء وكأنه تداخل الخطوط 
المنحنية» للفواصلء» للدوائر المغلقة المخترقة بخط قاطعء وهى بالأحرى 
وردية أى رمادية أى سوداء - ولون أخضر غريب يختلط بها أيضا - 
تداخل جد هش كان بصدد إنجازه؛ وحيث كانء: بلاشك؛: يضيع. لكن 
لى فكرة إخراج اللوحة إلى الساحة : النتيجة مخيفة. فبقدر ما أبتعد 
(حتى إذا ما فتحت ياب الساحة وخرجت إلى الشارع متقهقرا مسافة 
عشرين مترًا) فإن الوجه؛ بكل نموذجه المجسم: يظهر أمامى» يفرض 
نفسه - طيقًا لتلك الظاهرة التى سبق أن وصفتها من قيل؛ والخاصة 
بوجوه جياكوميتى - ويأتى لملاقاتى منقضا على ثم يسرع داخل 
القماشة التى كان يغادرهاء ويصبح متوفرًا على حضور وواقعية ويروز 
فى منتهى القوة . 

قلت «نموذجه المجسم». لكن الأمر يتعلق بشىء آخرء ذلك أنه 
لم يهتم قط بفوارق الألوان ولا بالظلال ولا بالقيم المتواضمع عليها. فهو 
يحصلء إذن: على شبكة طولية ليست سوى رسوم داخل الرسم. لكن 
- وهنا لم أعد أفهم - عندما لم يبحث قط عن التضريس يواسطة الظلال 
أى فوارق الألوان» أى بواسطة وسائل أية مواضعة رسمية؛ ها إنه يحصل 
على التضريس الأكثر روعة. «تضريس» ؟ إذا تأملت جِيدًا اللوحة؛ فإن 
هذه الكلمة لا تلائم المقصود. فالأمر يتعلق؛ على الأصحء بصلاية غير 
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قابلة للتكسير حاصل عليها الوجه الذنى سيكون له وزن ذرى فى منتهى 
العظم. إنه.لم يشرع فى الحياة على شاكلة بعض الوجوه التى يقال عنها 
إنها حية لكونها ملتقطة خلال احظة خاصة من حركاتهاء ولكونها معلمة 
بحادثة لا تنتتمى لسوى تاريخهاء إن الأمر يكاد يكون عكس ذلك : 
فالوجوه التى يرسمها جياكوميتى تبدو مكتنزه كل الحياة لدرجة أنها 
لم تعد لها لحظة تعيشهاء ولم تبق لها إشارة تصنعهاء وقد عرفت أخيرا 
(ليس لأنها ماتت من قليل) الموت لأن حياة أكثر من اللازم مكدسة فيها. 
منظورًا إليه من مسافة عشرين متراء كل بورتريه هو كتلة حياة صغيرة 
صلبة كأتها حصاة, ومحشوة كأنها بيضة تستطيع؛ بدون جهدء أن 


تغذى مائة بورتريه أخرى . 
ع 


كيف يرسم : يرفض أن يضع فرقًا فى «المستوى» -.أى فى التصميم - 
بين مختلف أجزاء الوجه. نفس الخط حيث المجموعة نفسها للخطوط 
يمكن أن يستعمل للوجنة والعين والحاجب. بالنسبة له, ليست العيون 
زرقاء والوجنات وردية؛ والحاجب أسود ومقوسًاء هناك خط مستمر 
مكون من الوجنة والعين والحاجب. ليس هناك ظل الأنف على الوجنة, 
أى بالأحرى؛ إذا كان موجود! فإنه يجب أن يعامل وكأته جزء من الوجه 
بتفس الملامح والاتحناءات الصالحة هنا أى هناك . 
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موضوعا وسط زجاجات بنزين عتيقة؛ يبدو ملون جياكوميتى؛ هذه 


إن هذه القدرة على عسزل شىء؛ أى على جعل دلالاته الخاصة 
والوعيدة كدقق ذاهلة الا تكو شتعنة إلا عن طريى الالفاء القاريفي 
للذى ينظر. يد يتحتم على الناظر أن يبذل جهدا اتات كى: يتخلص من 
كل تاريخ بحيث لا يصبح نوما من الحاضر الأبدى؛ بل يكون. وو هوم 
ركضًا محمومًا ومتواصلاً لماض نحى مستقيلء ونوسانًا من الطرف 
الأقصى إلى اللارف الاش : حائلاً دون الراحة . 

إذا نظرت إلى الدولاب لأعرف «أخيرً» ما هى؛ فإننى الفى كل 
ما ليس إياه. والجهد الذى أبذله يجعل منى كائنا غريبًا: هذا الكائن, هذا 
لاقمل كف عن اتسوك حعاخيرا يحت عن ان مكو جاكيف عافد 
إنه لا يتوقف عن التراجع إلى ماض وعن استشراف مستقيل غير محدد , 
إنه يكف عن أن يكون هنا من أجل أن يظل الدولاب» ومن أجل أن 
تتلاشى جميع العلائق العاطفية أو المنفعية بينه ويين الدولاب. 

( سيتمير )١9601!‏ أجمل تمثال لجياكوميتي - أتحدث عن فترة 
ما قيل ثلاث سنوات - اكتشفته تحت الطاولة وقد انحنيت لالتقاط عقب 
سيجارتي. كان وسط الغبار مخبا؛ وكان معرضًا لأن تثلمه قدم زائر 
كشن الدركات :. 
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- إذا كان التمثال قويًا حقّاء فإنه سيكشف عن نفسه حتى إذا 
ما خباته. 
هى - هذا جميل ! ... جميل!... 
عيناه تتسعان » وايتسامته ودودة. كان يتحدث عن القبار المغطى 
لجميع زجاجات البنزين القديمة المكدسة فوق طاولة المرسم. 


الغرفة., غرفته وغرفة «أنيته» مزؤدانة ببلاط حتفن : قديما كانت 
الأزضن من الطن الطروىي كان المكر ينول داخل الفتزفة :ولع ينيل 
ماكرميس تبليطي إلا بالم شنديد بادؤيه! العمل بلاط لعنه الاكشر 
بساطه. يقول لى جياكوميتى بأنه لن يكون له مسكن آخر سوى هذا 
متواضعين أكثر . 

كنت أتفدى يومًا مع سارتر؛ فكررت على مسمعه الصيغة التى 
قلتها يصدد التماثيل : «اليرونز هى الذى يريح» . 

قالى لى سارتر: «ما تقوله هى ما يمكن أن يدخل أعظم سرور على 
نفس جيا كوميتى. إن حلمه هى أن يختفى تماما ورا ء عملة. 0 
سرور لو أن البرونز هى الذى ظهر من تلقاء نفسه». 

عو الع اد أريذن الجمل الفني بطريفة كه أفت ار 
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وأتحدث عن العمل وأتحدث إلى حسباكوميتى أيضاء فى النيرة الأكثر 
اعتيادية بل وأتباله قليلاً. أول الأمر: أقترب. أنا أحدثكم عن الأعمال 
الأكثر نبلاً. وأبذل جهدا فى أن أكون أكثر سذاجة وخشونة مما أنا عليه, 
هكذا أحاول أن أتخلص من خجلى. 

«كم هى مضحك هذا الذى أراد... إذه أحمر... هذا أحمر... وهذا 
أزرق... والصباغة يمكن أن نقول إنها طين...». 

يفقد العمل الفنى بعضا من جلاله؛ وبواسطة تعرف مالوفء أقترب 
على مهل من سره... لكن مع عمل جياكوميتى لاشىء من ذلك يفيد. إنه 
بات جد بعيد؛ ويستحيل التظاهر معه ببلاهة لطيفة. إنه يأمرنى, 
بقساوته. أن أعود إلى الالتحاق بتلك النقطة المتوحدة: المنعزلة من حيث 
يتحتم النظر إليه. 


لزنا نا رن 


رسومه. لا يرسم جياكوميتى إلا بالريشة أو بالقلم الصلبء وكثيرًً 
ما يثقب الورق أو يمزق. الخطوط المنحنية صلبة بدون رغخاوة ولا عذوية. 
ويخيل إلى أن خطاء بالنسبة لهء هى رجل : إنه يعامله معاملة الند للند. 
الخطوط المنكسرة حادة وتضفى على رسومه مظهرًا لامعا بفضل مادة 
القلم الجرافيتية أيضا والمكتومة بطريقة لا تخلى من مفارقة. ألماس. وهى 
ألماس أكثر بسبب كيفية استعمال البياضات. فى رسوم المناظر مثلاً : 
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سيكون مجموع الصفحة ماسة؛ أحد أضلاعها مرئى نتيجة لخطوط 
متقسرة وخائقة: بيتما الضلع الذئ يسقط مثه الضوعء - أ يدقة أكثن, 
الذ سيعاف إرسال الفنومنه- لن يسم يان تيفس شِيدًا آخن سوص 
اليياض. هذا يعطينا جواهر عجيبة - نتذكر رسوم سيزان المائية - 
بفضل هذه البياضات حيث يوجد رسم لا مرئى مضمراً؛ والإحساس 
بالقنا ء مخصل هزه شو مدل هذا" الفطمات كاف بكرن يدا للفدم 
(كنت أفكر خاصة فى رسوم باطن البيوت مع المصباح المعلق» والنخيل, 
لكن منذ ذلك أنجز جياكوميتى سلسلة من أريعة رسوم تمثل طاولة داخل 
غرفة مقوسة؛ وهى رسم تتجاوز كثيراً الرسوم التى أستحضرها هنا). 
جواهر عجيية مقصوصة: وماقصه جياكوميتى هو البياض» 
الورقة البيضاء. 

عقا اليضو الأريطة:الكييرة الخنظة لطارلة: 

فى بعض اللوحات (مونيه؛ بونارد...) الهواء يتحرك. وفى الرسوم 
القن أتحدث عتيا كيك أهبن؟ كت القهنا ديتجزك:والضوء كذلك. 
ويدون استعمال أى تعارض من تعارضات القيمة - ظل - ضوء - فإن 
الضوء يشع وبعض خطوط تنحته ... 

صعويات جياكوميتى مع وجه يابانى : اضطر البروفسور يانيهارا 
اليابانى الذى كان جياكوميتى يرسم بورتريه له, إلى أن يؤخر سفره لمدة 
شهرينء ذلك أن جياكوميتى لم يرض قط عن اللوحة التى كان يعيد 
رسمها كل يوم. وعاد البروفسور إلى اليابان بدون بورتريه. إن وجهه 
القاقة للتضسارسن: لكنة مهيب وعذب: قد أغرئ غنقرية رسنامثا واالوعات 
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المتبقية من هذه التجربة تثير الإعجاب بكثافتها : بعض خطوط رمادية 
تكاد تكون بيضاءء فوق خلفية رمادية تكاد“تكون سوداءء: مع نفس ذلك 
التراكم للحياة الذى كنت أتحدث عنه. لا سبيل إلى أن نضع فوقها شيئًا 
آخرء حبة حياة أكثر. إنها فى تلك المرحلة الأخيرة حيث الحياة تشبه 


المادة الحامدة. وجوة ممئصة ' 
كن نا يا 


ألقة رشي رمي هنا ك رسكن رسع يرقا الرقالاجم اتعوين] 
الموضوعين ورائى. وذلك بدون أن يرتيهما بعناية. يعرف أنه يتحتم عليه 
أن يكون دقيقاء أمينًا مع حقيقة الأشياء . 

هى - يلزم أن ننجز بدقة ما هو أمامنا . 

أوافقه على ما قال؛ ثم بعد لحظة صمت . 


هى - بالإضافة إلى ذلك يجب أن نصنع أيضنًا لوحة . 

يتأسف جياكوميتى على المواخير المنقرضة. أظن أنها قد احتلت 
- وذكراها ما تزال تحتل - مكانة كبيرة فى حياته تقتضى منا الحديث 
عنها. ويظهر لى أنه كان يرتاد المواخير وهو يكاد يكون متعبدً!. كان 
يذهب إليها ليرى نفسه راكعا أمام معبود قاس ويعيد. بينه وبين كل . 
مومس عارية ريما كانت هناك تلك المسافة التى لا تكف تماثيله عن 
وضعها بيننا وبينهاء كل تمثال يبدى وكأنه يتقهقر أى يتقدم؛ داخل ليلة 
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بعيدة وثخينة لدرجة أنها تختلط بالموت : هكذا كل مومس عليها أن 
تلتحق بليلة غامضة حيث كانت سيدة. وهو متروكًا فوق شاطئ يراها 
منه تصغر وتكير فى أن وخلال نفس اللحظة. 

أخاطر أيضا بالقول : أليس الماخور هو ما تستطيع فيه المرأة أن 
تزدهى بجرح لن يخلصنها قط من العزلة: وأليس الماخور هى الذى عتقها 
من كل تخصيص نقعى مكسيًا إياهاء بذلك؛ نوعًا من الطهارة؟ 

تزت ينذا تن 

كثير من تماثيله الكبيرة مذهية. 

طوال الوقت الذى تصارع فيه مع وجه يانيهار اليابانى (يمكننا أن 
نفترض بأن هذا الوجه كان يعرض نفسه رافضا أن ينتقل شبهه إلى 
القماشة كأتما كان يتحتم عليه أن يحمى هويته الفريدة النوع) كنت أمام 
مشهد مثير لرجل لم يكن يخطئ أبدا؛ لكنه كان يضل الطريق طوال 
الوقت. كان يوغل ذائمًا إلى أبعد داخل مناطق مستحيلة ويدون مخرج. 
وفى هذه الأيام تغلب على متاهة هذه المناطق؛ وما يزال عمله معتما 
ومعشيًا نتيجة لذلك. (الرسوم الأربعة الكبيرة عن الطاولة جاءت مياشرة 
بعد هذه الفترة). قال لى سارقر : 


سارتر - رأيته أثناء فترة رسم اليابانى؛ لم يكن مرتاحا . 
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آنا > مقولدائنا لقي اقه له مكون عرو قط 
سارتر - فى تلك الفترة كان حقًا يائسا . 


بصدد الرسوم كنت قد كتبت : «أشياء ثمينة إلى ما لا نهاية...» 
وكنت أريد أن أقول أيضًا إن البياضات (الفراغات) تعطى للصفحة 
قيمة [اكترق - أو الثيراخ - مانافت الخطوظ مستعئلة للك شاعة قدمة 
لآلنة بل مركن وحن هق إعغطاء كل الزلالة اليناعاخ: ل وحن الخطوط 
هنا إلا لكى تعطى شكلاً وصلابة للبياضات. لننظر جيدًا : ليس الخط 
هو الأنيقء بل الفضاء الأبيض المؤطر داخله. وليس الخط هو الممتلي 
بل البياض . 


لماذا إذن ؟ 

ونيا لاه بالاشافة إلى التفيل ”إن المساء للقت كلك القضاء 
الخصوصى حيث يندرجان - فإن جياكوميتى يحاول أن يعطينا حقيقة 
ملموسة عما لم يكن سوى غياب - أى إذا شئنا عما لم يكن سوى تشايه 
شكلى غير محدد - أى البياضء بل وحتىء بعمق أكبر.ء صفحة الورق. 
يظهرء؛ مرة أخرى؛ أن جياكوميتى حدد لنفسه رسالة أن يضفى النبل 
على صفحة ورق أبيضء ما كان له أن يبوجد لولا هذه الخطوط . 
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لكان ا 

ومع ذلك» فإنه بعد أن علق أمامةه الورقة البيضاء: 5002-6 يأنه له 
«ضربة زهر النرد 06 06 زناه ©») . 
«الشىء اللامرثى». 


ليس فقط التماثيل تقبل نحوكم كما لو كانت جد بعيدة أتية من غور 
أفق جد قصىء يل؛ حيثما توجدون بالتسبة لهاء فإنها ترتب أمرها لكى 
تجعلكم أنتم الناظرين إليها فى مستؤى أدنى. إنها فى أقصى عمق أفق 
متقهقر إلى فوق هضية: وأنتم فى أسفل التل. إنها تقبل متعجلة لتلتحق 
بكم ثم تتخطاكم. ظ 
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مستكينًا. ريما لأن كل زواية (صنعها أصبع جياكوميتى وهى يروض 
الصلصال) أو منحنى أى حدية أو ذروة أى رأس معدن ممزقء ليست 
نفسها مستكينة. كل واحد من تلك العتاصر يواصل إرسال الحساسية 
التى أيدعته. ما من رأس أو حد يقطع الفضاء ويمزقه؛ بميت. 


فلن 1 ق قيقر نلك الشجاء قد يكوق اكش انسناننة من بوجوو يسدق 
كأئما القفاء والكتقان: وتجويفة الكليتين,» والاليتان» قد صيغت ب ذاحب» 
أكثر مما صيغ به الوجه. منظورا إليه من ثلاثة أرياع, قد يكون هذا 
الذهاب والإياب من المرأة إلى الإلهة. هى أكشر ما يثير البلبلة فى 
التفين, أحياناء يكو الاتفعال عن معتمل. 

ذلك أننى لا أقدر أن أمنع تنفسى من العودة إلى هذا الحشد من 
الغتراصنت الذمسن الرسوسة عبان > الذدن تأرقو ما هرمن كادت 
فى وقفتهم. وإلى جانبسهم: ا 0 أى مايول» وكأنها 
تتأهب لتتجشا ” ثم تنام! 

تماثيل جياكوميتى (هذه النساء) تسهر بجانب ميت. 

الرجل السائرء لخيطى الشكل. قدمه مثنية. لن يتوقف قط عن 
السير. وهى يمشى فوق الأرضء أى فوق كوكب سيار. 

عندما علم اليعض بأن جياكوميتى كان يرسم صورة نصفية لى 
(كان وجهى بالأحرى مدورا وثخينا): قالوا أن : استيصتلم لك رأسًا 
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طويلاً ودقيقًا». إنه لم ينجز بعد تمثالى النصفى من الطين؛ لكننى أظن 
أننى أعرف لماذا استعمل فى مختلف اللوحات. خطوطًا تظهر وكاتها 
تهرب انطلافًا من الخط الوسطى للوجه - أنف» فم, ذقن - متجهة نحو 
الأذنين» وإذا أمكن» حتى تبلغ القفا. ذلك؛ فيما يبدىء أن وجها ماء يقدم 
كل قوة دلالته عندما يكون مواجهاء ومن ثم يتحتم أن يتطلق كل شىء 
من هذا المركز ليتجه إلى تغذية وتقوية ما هو وراءء. ما هى مخباً. آسف 
لأننى سأعبر عن ذلك بكيفية سيئة؛ ولكننى أحس بأن رسامنا يجذب 
- مثلما يحدث عندما نشد الشعر إلى ما وراء الجبهة والصدغين - إلى 
الوراء (وراء القماشة) دلالة الوجه . 


إن التماثيل النصفية لدييكوى «يمكن» أن ينظر إليها من جميع 
الجوانب : ثلاثة أرباع» جانبياء من الظهر ... إلا أنه «يجب» أن ينظر 
إليها من الأمام. إن دلالة الوجه - شبهه العميق - بدلاً من أن تتراكم 
على الواجهة:» فإنها تهربء تتوغل فى اللانهائى. داخل موضع لا يدرك 
قم مزاع القيكان النضسي : 

( واضح أننى أحاول بالأخص أن أدقق انفعالاً وأن أصفه, 
ولا أقصد إلى شرح التقنيات التى استعملها الفنان). 

هناك فكرة كثيرا ما يرددها جياكوميتى : 


- لا بد من إضفاء فيمة ثوه 
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لا أظن أنه وجه مرة. مرة واحدة فى حياته» نظرة مزدرية إلى كائن 

هى - لن أستطيع قط أن أضع فى بورتريه كل القوة الموجودة فى 
الرأس. فمجرد العيش عملية تتطلب إرادة وطاقة كبيرتين. 

أمام تماثيله ينتابنى أيضًا شعور آخر : إنها جميعها شخوص 
جميلة. ومع ذلك يظهر لى أن حزنها وعزلتها يشيهان حزن وعزلة رجل 
مشوه الشكل؛ أحس نفسه فجأة عاريًاء وقد انيسط تشوهه أمام ناظريه 
ومجده. تماثيل لا يطولها التلف . 

بعض شخصيات الروائى جوهاتدى تتوفر على هذا الجلال العارى : 
مثل مانجده قى روايته عسناهداءء اسل ععمعلصط (/1؟195) (احتراس 
بنات التحيليات) . 

مسرة جد معروفة ومستجددة يدون انقطاع تلك التى تحس يها 
أصابعى عندما أجيلها - وعيناى مغمضتان - فوق تمثال من تماثيل 
السعادة . 
من دوتائيلو: يملكهما أصدقاء لى : اليرونز لا يستجيب . أخرس. ميت . 

جياكوميتى أو تحات العميان . 
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لو قن اق يسنن سوسم سراق :نقد التسزة قرم كاك 
يدى وأصابعى وكفى تجوس مسالك شمعداناته. إن يدى 
جياكوميتى:؛ وليست عيناه اللتين تصنعان أشياءه ووجوه تماثيله. إنه 
لا يحلم بها. بل يعانيها . 


إنه يشغف بموديلاته. لقد أحب البروفسور اليايانى. 


حرصه على تركيب الصفحات وإخرجها يتوافق كثيرا مع الإحساس 
الذى أشرت إليه آنفًا : إضفاء طابع التبل على الورقة أو القماش, 


فى المقهى. بينما كان جياكوميتى يقرأ أثار عربى بئيسء يكاد أن 
يكون أعمى: ضجة فى المقهى لأنه شتم زيونًا فرنسيا... وأخذ هذا 
الأخير يحدق فى الأعمى بشراسة ويحرك فكيه كأنه يمضغ غيظه. 

يزمجر الفرنسى متوجها إلى العربى الذى شتمه : 

- لى لم تكن لديك هذه العصا البيضاء... 

أعجبت: فى أعماقى؛ بكون عصأ بيضاء تجعل هذا الأعمى أكش 
قداسة من ملكء وأقوى من أكير مبارز للثيران. 
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قدمت سيجارة للعربى. أصابعه تبحث عنها وتعثر عليها صدفة. إنه 
قصير القامة: ونحيل: ومتسخ الثياب, وسكران بعض انشىع: يتلعثم ولعايه 
يسيل. لحيته نادرة وسيئة الحلاقة. وداخل سرواله لا نتصور أن هناك 
الكلمات يلغته : 

- هل أنت متزوج ؟ 

جياكوميتى يتابع مطالعته ولا أجسر على إزعاجه؛ ريما كان 
تصرفى مع العربى يضايقه . 

عل ,لسن الى أقراة. فى نفس" الوقف الذي لن ذلك 

يأتى بحركة من يده تشير إلى أنه يستمنى . 

- لاء ليس لى امرأة... عندى يدى... ثم مع يدى... لاء ليس هناك 
شىء.؛ لا شىه سوى منشفتى... أى غطاء السرير... 
... شم إننى سأعاقب... سيعاقبنى الله... أنت لا تعرف كل ما فعلته... 

انتهى جياكوميتى من القراءة» سحب نظارتيه المكسرتين ووضعهما 
فى حجيبه: ثم خرجنا. كنت أود أن أعلق على الحادثة. لكن يماذا كان 
يحتفظ ويصون - بغيظ وغضب - تلك النقطة التى تجعله مطابقًا للجميع 
وأكثر نفاسة من بقية العالم : ذلك الشىء الذى يستمر بعدما تقهقر إلى 
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سردت هذه الحكاية لأنه يخيل إلى أن تماثيل جياكوميتى قد 
التحميت جقارةة القناطيءت إلى :ذلك المكان اللموى الذى اطي أن 
أصفه ولا أن أدققه إلا أنه يجعل كل إنسان, عندما يلتجئ إليه, أكثر 
نفاسة من الآخرين. 

سي د 

يا ل ل 
أخرج إلى الشارع لأنظر إذا كانت آتية... كانت تساوى جميع النساء 


الجميلات: أليس كذلك ؟ 
أنا - كان عليك أن تتروجها وأن تقدمها إلى الناس بصفتها 
السيدة جياكوميتى. 
ينظر إلى؛ ويبتسم قليلاً : 
هى - أتعتقد ذلك ؟ لى أننى فعلت ما تقول, لكنت رجلا غرهد يباء.أليس كذلك ؟ 
أنا - فعلاً . 


لايد هناك صلة بس هذه الوجوه القاسسية, المتوحدة, وبين 
ذوق جياكوميتى المنجذب إلى المومسات. ولحسن الحظ فإن كل شيء ليس 
قايلاً للتفسيرء ولا أستطيع أن أميز يوضوح هذه الصلة, إلا أنتى أستشعرها : 
اك ونه قال ل 


زطزة 


هقى- ما يعجيئى عند المومساتء هو أنهن لا ينفعن فى شىء إذهن 
هناء هذا كل ما فى الأمر . 

لا أظن أنه رسم واحدة من تلك المومسات (وقد أكون مخطنًا فى 
هذا الظن): لو تحتم عليه أن يفعل: لوجد نفسه أمام كائن يحمل عزلته 
التى تنضاف إليها عزلة أخرى تنحدر من اليأس أو من الخواء . 

أقدام غريمة أى قواعد تماثيل غريبة أ سأعول إليها بعد حين. إلا أنه 
(وفى جميع الحالات عند أول نظرة) حسب مقتضى فن النحت وقوانينه 
(معرفة الفضاء إعادة تكوينه): يظهر أن جياكوميتى هنا - وليسمح لى - 
يلازم طقسًا صميمًا هو الذى سيجعله يعطى للتماثيل قاعدة سلطوية, 
أرضية: إقطاعية. وتاثير هذه القاعدة, عليناء هق تأثير سحرى... (سيقال 
لى إن كل الوجه ا سهرئ: ثهم: لكن القلق:والافكتاق الصادرين البنا من 
بصراحة: أظن أن فى هذا الجزء من التمثال (القاعدة) انقطاعا فى 
الرأس» والكتفين» والذراعين: والحوض, ينيرنا . وبالقدمين يَفْتئنا). 


لى اسبتطاع جياكوميتى» لاختزل نفسه إلى مسحوقء إلى غبار, 
وكم كان سيكون سعيدا ! 


- لكن «المومسأت» ؟9 
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يصعب على الغبار أن يستميل قلوب «المومسات» وأن يغزوهن. 
ريما كان سيذهب ليختبئ بين ثنايا جلدهن لكى يتكون لديهن قليل من 

ما دام جياكومتى يهبنى حق الاختيارء فقد قررت - بعد تردد لن 
يتوقف إلا عند موتى أى موته - أن أختار رأسًا صغيرا يمثلنى أنا (وهنا 
أفتح قوسين). هذا الرأس هو فى الواقع جد صغير. وحيد داخل 
التفاشة فاته لاءيقسن أكشر :من سبعة بسكتمترات ارتفاعا وكلؤثة ونضفت 
أو أريعة عرضًاء ومع ذلك فإن له قوة وثقل وأبعاد رأسى الحقيقى. 
عندما أخرج اللوحة من المرسم لرؤيتها أجدنى محرجاء متضايقًاء لأننى 
أعرق نفسى داخل اللوحة بقدر ما أعرفنى وأنا أمامها أنظر إليها. إذن, 
قرت أن آخذ هذا الراس الصنهين (المحشى بالكاق والفقيل الوذ 
لدرجة أنه يبدو بمثابة كرة صغيرة من الرصاص أثناء انقذافها). 

هو - طيبء أعطيك إياها. (ينظر إلى) لا أكذب. إنها لك (ينظر إلى 
اللوحة ويقول بقوة أكبر وكأنه ينتزع أحد أظافره) : إذها لك. باستطاعتك 
أن تحملها... لكن فيما بعد؛ يجب أن أضيف قطعة قماش فوقها. 

الآن وقد أشار إلى ذلك؛: أرى فعلا أن هذا التصحيح يقرض نفسه, 
لكن سواء بالنسبة للوحة نفسها التى يصيرها رأسى صغيرة: 
أى بالنسبة لرأسى الذى يُخذ ذلك كل ثقله. 

أنا جالس»؛ منتصب الظهرء ثابتًاء متصلبًا (إذا تصركت» فإنه 
يعيدنى سريعًا إلى النظام والصمت والراحة) فوق كرسى مطبخ 
غير مريح إطلاقا . 


537 


أهى - (وهى ينظر إلى يتعبير مذهول) : «كم أنت جميل !». 
حرك الفرشاة فوق القماشة مرتين أو ثلائًا بدون أن يتوقفء فيما 
يظهر؛ عن اختراقى بنظرته. يتمتم مرة أخرى وكأنه يخاطب نفسه : «كم 


أنت جميل». 
ثم يضيف هذه الملاحظظلة التى أدهشته أكثر : « مثل بقية الناس, 
هين ؟ لا أكثر ولا أقل» . 


هى - عندما أتنزه, فإننى لا أفكر قط فى عملى . 

ربما كان ذلك صحيصاء لكنه بمجرد ما يدخل إلى مرسمه يشرع 
فى العمل بطريقة غريبة. إنه؛ فى آنء» متوجه نحى إنجاز التمثال. وإذن؛ 
بعيد عن هناء خارج كل اقتراب. وحاضرء لا يكف عن التشكيل . 

يما أن التماثيل فى هذه الفترة» جد مرتفعة, فإنه يقف أمامها 
- وهى من صلصال :داكن - ويجعل أصايعه تصعد وتنزل كأنها 
أضمابع :ينتاف يشدب أن يطعم شتعرة وده وشيتاقة : الأضنانيم طم 
على امتداد التمثال» وكل المرسم يرتج ويحيا. ينتابنى هذا الانطياع 
القريب يأنه. إذا كان هناء ويدون أن يمس التماثيل القديمة المنتهية, 
فإنها تتحول وتتبدل, لأنه يعمل فى تمثال آخر. على أن هذا المرسم 
الواقع فى الطبقة الأرضية: يومئ بأنه سيتهدم بين الفينة والأحره: 
إنه من الخشب المنخور ومن المسحوق الرمادى» والتماثيل من الجبس 
تشير إلى الحيلء: ومشاقة الكتان أى رأس سلك حديدىء واللوحات 
الملونة بالرمادى... كلها فقدتء منذ أمد طويلء ذلك الهدوء الذى 
كانت تكتسيه عند يائع اللون... كل شىء ملطخ وله طايع اللفن 
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الرمزىء وكل شىء عابر وعلى أهبة السقوط. كل شىء يتزع 
إلى التحللء الكل يطفى : إلا أن كل هذا كأنما تم التقاطه عبر 
حقيقة مطلقة. وعندما غادرت المرسم؛ وحينما أصبخت فى 
اسار لمطكة لم بعك كني هنا يحيط ب بمقيقنا مل أقرل 
ما أحس به ؟ داخل هذا المرسمء يموت رجل ببطء: يفنى» وتحت 
أعيننا يتحول إلى إلهات. 


إن جياكوميتى لا يعمل من أجل معاصريهء ولا من أجل الأجيال 
المقيلة : آخر الأمرء هى يصنع تمائيل تفتن الموتى. 

هل سبق أن قلت ذلك ؟ إن كل شىء يرسنمه أو يلونه 
جياكوميتى؛ يقترح علينا ويرسل نحوتا فكره الأكثر ودا وحبًا. 
إنه لا يظهر أبدًا فى شكل مشوش, ولا يريد قط أن يكون غولا ! 
على العكسىإنه يحمل نوعا من الصداقة والسلام المطمئنين: أى إذا 
كانا لكان اللاضيد فى دوهة كتسر عق | اأحتفاء والتدوة 
أن أكون متققن مع مكل هذه 'الأشياء (تقاحة) تحاعا حععاب 
معلقء طاولة:. نخلة) معناه ضرورة #تتو يبي العوناماده [مع 
الأشياء الأخرى]. 

كتبت يأن نوعا من الصداقة يشع من الأشياء التى ترسل إلينا 
فكرا وديًا... فى الواقع كنت أتكلم يبعض الوقاحة. ريما كان ما قلته 
ينطيق على «فيرمير»؛ أما جياكوميتى فإنه شىء آخر : فكون الشىء 
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المرسوم من طرف جياكوميتى «أكثر إنسانية» - لأنه قابل 
للاستعمال ومستعمل من لدن الإتسان باستمرار - ليس شوق 
ما يجعله يوثر فينا ويطمئنناء كما أن هذا التأثير لا يعدى إلى كون 
افتضل عا فى الحكتون الإنساضي وأكثن عذوة وحمتاشية هد تفيسةه: 
بل على العكس» لأن ما برسسمة هى «ذلك الشىء» يكل الطراوة 
السازجة للشىء. هوى؛ ولا شىء آخر معه. هو فى عزلته الكاملة .. 

لقد عبرت عن ذلك بكيفية سيئة؛ أليس كذلك ؟ 

حاولوا أن تقولوا ذلك بكيقية مختلفة : يظهر لى أن جياكوميتى 
عندما يتصدى للأشياءء؛ فإِن عينه ثم قلمه الرصاصى يتخليان عن 
كل ترصد مسيق دنىء. إنه يرفض أن يضع - بدعوى إضفاء النبل 
أى الخساسة: حسب الموضة الراهنة - على الشىء المرسوم؛ أقل 
مسحة إنسانية ولو كانت هشة, قاسنية أى متوترة . 

أمام مصباح معلق يقول : 

«هذا مصباح: إنه فوق»: ولا شىء أكثر من ذلك ١‏ 
الورق سيكون فى عريه الأكثر سذاجة . 

ياله من احترام للأشياء. كل واحد له حمالة, لأنه «وحيد» شئ 
كينونته؛ ويه ما لا يعوض . 

فن جياكوميتىء إذن ليس فنا اجتماعيا لأنه سيقيم بين الأشياء 
صيلة امفمافيةنت الايناق واقواء اتكم يل :سكين بالأحرع» هذا 
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المتسكمين الممتازين الذى يبلغفون فى صفائهم درجة تجعل 
ما يمكن أن يجمعهم هى الإقرار بعزلة كل كائن: وكل شيء. وكأن 
الشىء يقول : 

«أنا وحيدء إذن أنا مأخوذ داخل ضرورة لا تستطيعون أن 
تفعلوا ضدها شينًا. إذا لم أكن سوى ما أنا عليه. فإننى غير قايل 
للتحطم. ولما كنت هو ما أنا مصوجود عليه؛ فإن عزلتى» ويدون تحفظ: 
تعرف عزلتكم» . 
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هه 4“ 
جدريه جان جينيه 


محمد برادة 


بلاحقاننى. فقد تعرفت عليه فى 191/9 والتقيته عدة مرات: خاصة حين 
كان يتردد على الرباط. كان يتجنب الحديث فى الأدب؛ ولم يكن يطيق 
الخطابات المستندة إلى مقاهيم تجريدية كثيرًا ما تقوده إلى اختزال 
المعيش؛ والحيوي: والمستعصى على الوصفء. فتئول إلى تيسيط ما فى 

وعندما أفكر فى حضوره المشع. حتى من وراء القير, أتذكر 
ملاحظاته الذكية تعليقًا على بيت شعرى لمالارميه : 

«وقد استقر داخل نفسه, أخيرا فإن الأبدية تغيرد:(*) 

يقول 0 الموت يحول كل ثسىء:؛ والمنظورات تتقفيس. وما دام 
الإنسان حياء ومادام قادرًا على تعديل فكره وإعطاء البديل؛ ومادام 


(+) “قومقطه ما فاتصمعاف | ماكصع علقم أن مغ باو أة1” 
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قادرًا على أن يخفى شخصيته الحقيقية عبر إنكارات أو تأكيدات, فإننا 
لن نعرف جيدا بأى شىء يتعلق الأمر. بعد موته. كل شيء يُنفس ويفقد 
انتفاخه. يغدى الإنسان مثبنًا ونرى صورته بكيفية مختلفة..."(1١)‏ 

لكننىء أناء لم أحس أن جينيه قد ثيت إلى الأبد. على العكس, 
لا يكف عن الانيثاق وعن المجىء نحونا. وهذا ما دفعنى إلى اختيار كلمة 
"جذرية" لأحاول تفسير حضوره الذى يلاحقنى بعد موته. إلا أنه يتوجب 
أن "أفرغ" هذه الكلمة من دلالاتها السياسية التبسيطية التى تكتسى, 

التحليل التالى» إذنء سيبرز مظاهر من هذه الجذرية التى عبر عنها 
جان جينيه فى كتاباته وأيضنا فى الطريقة التى كان يلجأ إليها ليقكر فى 
ذاته وفى العالم» انطلاقا من الهامش. 

إن ما أعنيه بالجذرية هى التفكير بدون موارية ولا تنازل؛ توخيًا 
للوصول إلى الحقيقة. ومثل هذا التفكير الذى لا يتبنى المنطق السائد, 
ولا المقولات المعتادة, هو بمثابة إعادة نظر فى الأفكار الموروثة والمقاييس 
الأيدولوجية المتداولة. ويبدو رهان هذه الجذرية مثل تحد دائم لما هو 
'مماسس ومستقر. ضد المعايير والتسوية القائمة على التنازلات, يستعمل 
جونيه النقد والنفى انطلاقًا من المعيش؛ ليصوغ المسكوت عنه والمكبوت . 


)١(‏ انظر : .154 م ,1991 عنقلم | القل .مه ,رفنقاع6ل أصعصصفا 
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مو ةا اللفظظورة كوخ الإتترية ينعا فيه يلافج زر خنير” التطاء 


مظاهر من هذه الجذرية 
(1 ) كتابة الجذرية : 


باعتماده على لغة فرنسية سليمة وجيدة (نالت تقديرًا واعترافًا من 
محافل إضفاء المشروعية الأدبية)؛ استطاع جينيه أن يُمرر صورة لعالم 
آخرء مهمش ومهمل. وقد أعاد تكوين ذلك العالم انطلاقًا من مساره الحياتى 
لكن مع ابتدا ع شكل تعبيرى يحرره من السياق الخاص. وعندما بدأ جينيه 
الكتابة. كان يتوفر على مقهوم حداثى للأدب وكان يدرك جيدا ما يريد 
هى من الأدب. بعبارة ثانية» كان جينيه يندرج ضمن تصور مناقض 
للأدب البورجوازى المنتشر خلال تلك الفترة. وقد قرر أن يكتب لأنه تبين, 
منذ سن السادسة عشرة:ء أن ليس بوسعه أن يغير العالم. 

لقد اتخذ تحويل هذه الجذرية إلى تعبير فنى ثلاثة أشكال من الكتابة : 


(أ) التخييل الذاتى المهيمن على أشعاره ورواياته الأولى» حيث 
يستوحى تجاريه ويعيد تكوين مساره كمغامر ومتمرد. إن هذه النصوص 
شكس على السساصين السو ذاغنة إضها لها إلى السدى ة .افيا 
لتحويل الوقائع والتشكيك فى صدقيتهاء وإباحة الفرصة ل "الأنا' كى 
تفسج بحرية أسطورتها. 


067 


فَئ هذة الخنصوص, ويخاصة 'يوميات لص" نجد عناصر للهدم 
يكون جينيه أقرب إلى الشاعر رامبو القائل "أنا هو آخر": أى أن "الأنا" 
تعبير بالضرورة: على مستوى الإبدا ع» عن آخر أى آخرين يتعدون الأنا 
أى الذات المحدودين. وكما يقول دولوز فى سياق مغاير: "فإن الأدب 
المجهول (لاشخصى) ليس قطعا شيئًا عام بل هى تفرد فى أعلى درجة 
(...90). ذلك أن الأدب لا يبدأ إلا عتدما يولد داخلنا شخص ثالث ينتزع 
قدرتنا على أن نقول « أنا 4" 
تشغل جينيه: مثل الشس, أو العنف: أو السلطة: وذلك من خلال كتاية 
متدثرة بالعجاب والتنكرء لفضح الخطابات الأسطورية المبررة للنظام 
القائم. بالنسبة لجونيه, الكتابة للمسرح هى أيضا وسيلة لشعرنة العالم: 
"ليس لأن مسرحيتى تمر فى ماخور عليها أن تكون مبتدلة (...) ما معنى 
حدث مأخون من بين أحداث أخرى ؟ إذا لم يبلع؛ وهى يتحول: الشعر فلا 
قيمة له'(), 

ولأن المسرح؛ حسب جينتيه؛ "هو مكان من العالم حيث التمسرح 
لايخفى أى سلطة": فإنه اختاره ليستعيد الحقيقة ويحررها من سطوة 


(5) دولوز فى : عنانأللاكء أ© 611110106 ص ,١7‏ مينوى: 1591 , 
(؟) جينيه : 185:©] 85/ألاق أ 18056015 : جاليمار 155 . 
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الصور المفلوطة المفروضة من لدن مجتمع الفرجة. وقد شرحت مارى 
رودونى جيدا مشروع جونيه المسرحى : "عندما يفدو العالم اللامتحقق 
لجتمع الفرجة مجرد سراب ضخم؛ فهل يكون للمحاكاة المسرحية من 
معنى بعد؟ وما دام العالم قد أصبح هى نفسه محاكاة فإن جينيه يبتكر 
فى مسرحه صورة جديدة ليست مطلقًا محاكاةٌ للواقع بل إبداعًا له"(؟), 

إن المظهر الأساسى لتجربة الجذرية فى مسرح جينيه: هى أن 
تعرض على الخشبة جميع الحقائق والخرافات مهما كانت معقدة؛ مع 
إعطائها وجودا شعريًا : "هناك حقائق لا يجب قط أن تطبق؛ وهذه هى 
التى يتحتم علينا أن نحييها من خلال الأنشودة التى صارت إليها [تلك 
الحقائق] "(0), 

(ج) كتابة الذاكرة : 


فى "أسير عاشق"؛ يعود جينيه إلى العنصر الحكائى؛ "دم التخييل' 
حسب تعبير إدموند وايت» إلا أنها عودة مرفقة بمضور كبير للعالم 
الخارجى. فالاحالة على حركة الفهود السود وعلى الثورة الفلسطينية هى 
بمثابة "مادة خام لإعادة ابتداع فترة إقامته بين هؤلاء الثوار المتمردين 
المحتاجين إلى مساعدته. لكن الآمر عنده لا يتعلق يسعرد ذكريات 
أو وصف فضاءات أمريكية وعربية؛ إنها بالأحرى مواجهة عنيفة 


() انظير : غع/ة/] :عالاناهه عررب'0 الةنأزمم-أأقعنلق:! عأغمم ع!ا بأعمعن موول" 


1 كراسى 5٠٠١‏ ص 1297 , 
(0) مسرحية : 021817/61015 85ا 


09 


تكوهبيا حشة: على كزان سقتكاة "أسين غافيق تنم ذاكرته مرمدا 
ذاكرتة التدققة وتشنظة كافرة وشحقية الحتدتقها منذ الطقولة + 

وفى مقابلة الذكريات؛ هناك علاقة جينيه باللغة ويمتخيله ويجراحاته 
السرية؛ بالنسيان والموت» بالخيانة والتقرد... 

كتاية الذاكرة هى أيضا التفكير فى شعرية للذاكرة مناقضة 
لشعرية المحاكاة التقليدية. من ثم تلك البنية المفتوحة, غير الخطية؛ ذات 
التشايكات مع الأزمنة والفضاءات المتياعدة. شعرية الذاكرة تعنى كذلك 
ميتا - خطاب عن الزمن وارتياب الذاكرة؛ وعن الطابع المتداخل بين 
الحدث والتعبير الشعرى الذى يعطيه قيمته... غير أن ذلك يقتضى أيضنا 
قبول عدم صدقية هذه العلاقة كما يفهم من كلام جونيه "... كتاب 
ذكريات هى أيضا أقل صدقًا من رواية". من ثم فإن "أسير عاشق'؛ وقد 
تحول إلى رواية تتجاور داخلها عدة أجناس, لا يكف عن "تحطيم كرامة 
لحك * امون قرا به ليتوه :دا لبوا العر ل و كن اللداكاة 
المزدوجة والذى يوحى بتفسير وينقيضه فى الآن نفسهط"). 

وهنا عدة مؤشرات تسمح بأن يقرأ "أسير عاشق" على مستويين 
متعارضين : فالتغمة المختلفة فى القسم الثانى من الكتاب تضع على 
مسافة لحظات العجاب والانفجار الملشخصة فى القسم الأول. وذلك أن 
عمر الثورة قصيرء لأن الرؤية الجذرية لا ترضى بأى تنازل ولا تقبل 


(1) انظر تحليله لرواية "الإخوة كرامزوف ” فى كتايه" العدى الصراح” م.م.ص 7١7‏ . 
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قاننك النمظورةجاء والاتحاء كلاسي الحرافة القورة تقو ايشا الربساة 
الكاتب - الساردء على نحى ما يوضح جينيه: 'ولأنى لست مؤرشفًا 
ولأ مؤرخًا ولا أى شىء من هذا القبيل؛ فلعلى لم أقص حياتى إلا لأنشد 
اريخا الفلسطينين' (عن 1 

لآن جينيه لا يفترض حدودا بين تذكر حياته وبين تاريخ 
الفلسطينيين كما سجلته ذاكرته. لكن مع "أسير عاشق'؛ لم يعد "هو 
سيد مارأئى" مثلما كان عليه الأمر عندما كتب نصوصه الأولى داخل 
السجن. الآن» هى "مضطر إلى أن يخضع لعالم واقعى؛ لكننى أستعمل 
دوما كلمات قديمة؛ هى كلماتى أنا"("), 

إن الانتقال إلى كتابة تلك الذاكرة المضاعفة ليس حركة أآلية تعرف 
كيف تظل وفية للأحداث. وهذا هى مصدر انبثاق الصوغ الشعرى 
وتحويل التاريخى والمعيش إلى متخيل مستقل بذاته. 

لذلك فإن كتابة الذاكرة بكيفية جذرية لا يمكن أن تكون سوى إعادة كتابة 
على طرس منسوج من النسيان» يشخص ذاكرة 'شعب الموتى اللايحصى'. 


5 5 . . 
ب التفكير في الذات والعالم عبر المعيش وانطلاقا من الهامش 
يتجلى المظهر الآخر لجذرية جينيه فى الطريقة التى اتبعها لإعادة 
التفكير فى ذاتة وفى العالم الخارجى: ذلك أن الأزمات الث غرفيا: 
(9) ورد فى حديثه مع وشانبارت وليلى شهيد فى "العدى الصراح'ص 55 . 
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خاض جه يقازرته اللحكق وغلوون كنات مها رك | لكملى ناطيا لدوكز الك 
موت عشيقه عبد الله كل ذلك دفعه إلى الاقتراب من تلك الجذرية 
الملتهمة أكثر. ويبدى لى أن أفضل طريقة لتلخيص هذه الجذرية فى 
أفكاره ومواقفه؛ هى أن نستعرض بعض ردود فعل جينيه وانتقاداته 
تجاه جان بول سارتر. وقد كانت انتقاداته المتجذرة أكثرء تتم انطلاقًا 
من هامش كان جينيه يحصرص على ملازمته لأنه يتيح له من موقفه 
المتباعد؛ أن يحافظ على علائقه بالمجتمع فى كليته. إنه - بدون أن يستعمل 
مفهومات وتحليلات فلسفية؛ على غرار ما كان يفعله سارتر - لجا 
بالأحرى إلى المسيش وإلى الكثافة الشعرية. فعندما رفض التأويل 
السارترى للمثلية الجنسية التى اعتبرها هذا الأخير بمثابة اختيار 
أى 'مثل إستراتيجية فى علائق الفرد بالعالم” رد جينيه قائلا: 
"... لا أتوفر على نظرية عن رغبة غير متميزة. إننى أعاين: أنا لوطى. حسنًاء 
لبميث :هذه قضية :فمهاولة متغرفة 1اذا أن كيف اهبحت لوظيا :وكيك 
عرفت ذلك ولماذا أنا كذلك: هى ألهية... وهذا أمر يشبه قليلا محاولتى أن 
أعرف لماذا يوجد فى عينى اختضاب أخضر3). ونجد جينيه فى 
'شذراته' التى نشرها العام 1164 يجذر تفكيره فى الشذوذ الجنسى: 
'تشتمل اللوطية على نسقها الإيرويسى الخاصء وعلى حساسيتها 
وشغفها وحبها واحتفاليتها وطقوسها وأعراسها وحدادها وأغانيها : إنها 
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حضارة: لكنها بدلاً من أن توثق الروابط تعزل؛ وتجد نفسها متوحدة 
داخل كل واحد متها .)١("‏ 

ورغم أن جينيه يعترف بأن كتاب سارتر "القديس جينيه : ممثلاً 
وشهيدًا" قد عراه؛ ودفعه إلى إعادة النظر فى علاقته بالأدب»؛ فإن هناك 
ملاحظات كثيرة أبداها جونيه. تجعلنا ندرك أنه لم يكن يحترم روايات 
سارتر وفكره. 

فى حديث له مع الطاهر بنجلون؛ يقول: "أما عن سارتر» فقد فهمت 
منذ أمد طويل أن فكره السياسى مزيفء وفى نظرى:؛ فإن ما سمى 
بالفكر السارترى لا يكاد يوجد. والمواقف التى يتخذها ماهى إلا أحكام 
متسرعة لمثقف سريع التأثر بالبردء لا يمكنه أن يواجه شينًا آخر سوى 
اشبباهه: :7 وأعمقس أن :هذه الانعقارات اللوحهة اسار تمد 
مصداقيتها فى المواقف الأخيرة المرتبكة والمتناقضة التى لجأ إليها 
الفيلسوف الوجودى خلال المشر سنوات الأخيرة من حياته. ففى 
الحوار الطويل الذى أجراه مع بينى ليفى (بيير فيكتور سابقًاء زعيم 
الماويين الذى اعتنق؛ لاحقاء الفكر اليهودى) والمنشور يعنوان "الأمل 
الآن", يذهب سارتر إلى حد نكران مجموع فكره؛ معلنًا عن مشروعات 
تنطئق من الفكر اليهودى ومن فلسفة ليفيتاس. 


3( "شذرات”" ورسة هب 8 
)0( العدى الصبراح, مم #ك,وة, 
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إن مقارنة بين المسارين من منظور الجذرية والتناسق» ستبرز لنا 
إلى أى مدى كان جينيه مفكرًا رؤيويًا حقيقيًا. بفضل رؤيته الشعرية 
المتهعدزة : 

وفى مجال العلاقة بالأدب: كان جينيه يتوفر على مفهوم مغاير 
لما عبر عنه سارتر فى كتابه "ما الأدب؟". إنه لم يكن يقبل الخلط بين 
الشعل والكتاة لأنيما لادان داخل نفس المويية ولا متطكان نفس 
الديمومة. يقول : 'يمكن لمعركة من أجل بلد أن تملأ حياة جد غنية, 
إلا أنها قصيرة. وهذاء فيما نذكر, هى اختيار أخيل فى الإلياذة"١١),‏ 

وفى الواقع» فإن جينيه مع دفاعه عن مفهوم "غير ملتزم' للكتاية, 
يقر بترابط الكتابة وتفاعلها مع الفعل والعالم الخارجي. يقول ؛ "... أكان 
هوميروس سيكتب الإلياذة لولا غضب أخيل ؟ أكنا سنعرف غضب أخيل 
نولا هوميروس؟"09). 


)١١(‏ 'أربع ساعات قى شاتيلا". 

(؟1١)‏ "أسير عاشق” ترجمة كاظم جهاد. دار توبقال. ص 0", سنة 3١١"‏ , 
وفى هذا النص * الجرح السرى؛ سيجد القارئ تحليلا عميقًا لمفهوم الإبداع؛ سواء 
كان فى الرسم أو الأدبء حيث إن جينيه يربطه بذلك الجرح السرى, اللامرئى الذى 
بميز بين الكائنات: ويجعل اكتشاق ذلك الجرح من لدن المبدع هو الماطلق ليناء رؤيته 
وعالمه. من هذاء لا يكون الإبداع ظرفيا؛ ولكنه يتولد من الأشياء وعلائقها ليذهب إلى 
ما هو أبعد, ولا يكون الالتزام مقتصرا على قضية؛ بل متصلاً بما هى إنسانى... 
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غناك يكن القون را بمسامكه امراك الكررك كاتك سسعي 
لهذه الحاجة الحيوية التى كانت تغذى جذريته الشعرية وتجعلها دوما 
متيقظة وحدرة . 

وأظن أن جينيه قد حاول أن يعيش جذريته بوصقها عزاء : أن 
نكفوى نع الوك الذى بستام كن شورع (بنا في ذلك العلماى المكتوية). 
وأن يتعزى عن غياب اللهة. وعن الظلم الأعمى والمواضسعات والأحكام 
النسقة الساحقة:, 

إنه, وقد أخذ فى شرك "جراحاته السعرية: يستتخد يجذرية تامة 
عنيدة: ؛'الكتابة هى الملجأ الأخير المتوفر عتدما نكون قد خنا" على حد 
تعبيره. ومن ثم ضرورة مناهفضة المجتمع باستمرار» ومناهضة جميع 
نزرع بذرة ثورة شعرية محتملة . 
وفك الإسنان تصاة الغاله:وفى الآن نقسه هتى يديل بالنسية لا هو قائه.. 
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حجان جينية 


الي 


(19485-1916) أديب فرنسى 


من أعماله : 

' مذكرات لص " 
مسرحية الحُادمات 
مسرحية الزنوج 
أسير عاشق 


المترجم فى سطور 

محمد برادة 
روائى وناقد ومترجم مغربى 
لعبة النسيان 
مثل 5 لن بت> 
أسئلة الرواية . أسئلة الثقد 
الدرجة الصقر للكتابة لرولان بارت 
الخطاب الروائى لميخائيل باختين 
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المشروع القومى للترجمة مشروع تنمية ثقافية بالدرجة 
الأولى » ينطلق من الإيجابيات التى حققتها مشروعات الترجمة التى 
سبقته فى مصر والعالم العربى ويسعى إلى الإضافة بما يفتح الأفق على 
وعود المستقبل. معتمد! المبادئ التالية : 

-١‏ الخروج من أسر المركزية الأوروبية وهيمنة اللفتين الإنجليزية 
والفرنسية . 

؟- التوازن بين المعارف الإنسانية فى المجالات العلمية والفنية 
والفكرية والإبداعية . 
وإشاعة العقلانية والتشجيع على التجريب . 
المرجعى فى الثقافة الإنسانية المعاصرة؛ جنبًا إلى جنب المنجزات 
الجديدة التى تضع القارئ فى القلب من حركة الإبدا ع والفكر العالميين . 

ه- العمل على إعداد جيل جديد من المترجمين المتخصصين عن 
طريق ورش العمل بالتنسيق مع لجنة الترجمة بالمجلس الأعلى للثقافة . 
المعنية بالترجمة ٠‏ 


١‏ - اللغة العليا (طيعة ثانية) 

؟ - الوثنية والإسلام 

؟ - الثتراث المسروق 

؛ - كيف تتم كتاية السيناريو 

ه - ثريا فى غيبوية 

5 - اتجافات البحث اللساثى 

٠‏ - العلوم الإنسانية والقلسفة 

4 - مشعلو الحرائق 

5 - التغيرات البيئية 

٠‏ - شطاب الحكاية 

5١‏ - مختارات 

- طريق الحرير 

١‏ - ديائة الساميين 

- التحليل الثفسى والأدب 

١‏ - الحركات الفنية 

5 - أثينة السوداء 

لا - مختارات 

4 - الشعر النسائى فى أمريكا اللاتينية 
- الأعمال الشعرية المكاملة 
”3 - قصة العلم 

5 الحوخة وألف خوخة 

؟؟ - مذكرات رجالة عن المصريين 
- تجلى الجميل 

78 - لال المستقيل 

0 - مثنوى 

5 - دين مصين العام 

٠؟‏ - التنوع البشرى الخلاق 

8 - رسالة فى التسامح 

9 - الموت والوجود 

٠‏ - الوثنية والإسلام (ط؟) 

١‏ - مصادر دراسة التاريخ الإسلامي 
- الاتقراض 

7 - التاريخ الاقتصادى لأفريقيا الفربية 
4" - الرواية العربية 

ه؟ - الأسطورة والحداثة 


المشروع القو مى للترجمة 


جون كوين 

ك. ماده يانيكار 
جورج جيمس 

ائجا كاريتتكوفا 
إسماعيل قصيح 
ميلكا إقيتش 

لوسيان غولدمان 
ماكس فريش 

أندرى س, جودى 
جيرار جينيت 
فيسوافا شيميوريسكا 
ديفيد يراوتيستون وايرين فرائك 
رويرتسن سعيث 
جان بيلمان نويل 
إدوارد لويس سميث 
مارتن برتال 

قيليب لاركين 
مختارات 

جورج سفيريس 

ج. ج. كراوثر 

جون أنتيس 

هائن جيورج جادامر 
باتريك بارندر 

هولانا جلال الدين الرومى 
محمد حسين ميكل 
مقالات 

جون لوك 

جيمس ب. كارس 

ك. عادهى بانيكار 
جان سوفاجيه - كلود كاين 
ديقيد روس 

أ. ج. هويكنز 

روجر آلن 


يول ؛ ب . ديكسون 


ت : أحمد درويش 


ت : أحمد فؤاد بليع 


: شوقى جلال 


ت : أحمد الحمضرى 
ت : مميد علاء الدين منصور 


: سعد مصلوح / وقاء كامل قايد 
: بوسق الأنطكى 


ت : مصطقى هافر 


: فحمود محيد عأشور 
: محمد معتصم وعبد الجليل الأزدى وعمر حلى 


ت : هناء عبد القتاح 


: أحمد محمود 


ت : عبد الوهاب علوي 
ت : حسن المودن 


: أشرف رقيق عفيفى 

: بإشراف؛ // أحمد عتمان 
: محكد مصطفى يدوى 

: طلعت شافين 

: تعيم عطية 


يعنى طريق الخولى / بدوى عبد الفتاح 


: ماجدة العثانى 
: سيد أحمد على التاميرى 
؛ بكر عباس 


: أحمد محمد حسين فيكل 


ت : نحبة 


: منى أبو سثه 
: يدر الديب 


ت : أحمد قؤاد بليع 


: عبد الستار الطوجى / عبد الوفاب علوب 
؛ مصطفى إبرافيم قهمى 
: أحمد فؤاد بليع 


ت : حصة إيراهيم المنيف 
ت : خليل كلفت 


“” - نظريات السرد الحديثة 


4 - واعة سيوة وموسيقاها 
4" - تقد الحداثة 

-- الإغريق والحسد 

:4 ب تمناك عت 

١‏ - ما بعد المركزية الأوربية 
5 - عالم ماك 

5 - اللهب المزدوج 

4؛ - بعد عدة أصياف 

ه؛ - التراث المغدور 


1 - عشرون قصيدة حب 

- تاريخ النقد الأدبى الحديث جا 
4 - حضارة مصر الفرعونية 

5 - الإسلام فى البلقان 

٠ه‏ - ألق ليلة وليلة أو القول الأسير 
١ه‏ - مسار ألرواية الإسباتى أمريكية 
؟ه - العلاج النفسى التدعيمى 


؟ه - الدراما والتعليم 

4م - المفهوم الإغريقى للمسرح 
وه - ما وراء العلم 

5ه - الأعمال الشعرية الكاملة )١(‏ 
لاه - الأعمال الشعرية الكامئة (؟) 
44 - مسرحيتان 


- المحبرة 


٠‏ - التصميم والشكل 

- لذّة النص 

5 - تاريخ النقد الأدبى الحديث ج؟ 
4" - برترائد راسل (سيرة حياة) 


6" - في مدح الكسل ومقالات أخرى 
1 - كمس مسرحيات أندلسية 
/1" - مقتارات 

4 - نتاشا العجو: وقصص آخرى 
- العالم الإسلامى فى أولئل القرن العشرين 
٠‏ - ثقافة وحخصسارة أمريكا اللاتينية 
١‏ - السديدة لا تصلح إلا للرمى 


والاس مارتن 

ألن تورين 

بيتر والكوت 

أن سكستون 

بيتر جران 

بتجامين بارير 

أوكتافيو ياث 

ألدوس هكسلى 

روبرت ج دنيا - جون ف أ فاين 
بابلو تيرودا 

رينيه ويئيك 

فرائسوا دوما 

هاءت . نورنس 

جمال الدين بن الشيخ 
داريو بيانويبا وخ. م بينياليستي 
بيشى . ن , توفاليس وستيقن . ج . 
روجسيفيتز وروجر بيل 
أ.ف.التجتون 

ج . مايكل والتون 
فديربكو غمرسية لوركا 
فديريكى غرسية لوركا 
فديريكو غرسية لوركا 
كارلثوس مونييث 

جوهانز ايتين 

شارلوت سيمور - سميث 
رولان بارت 

رينيه ويليك 

آلان وود 

برتراند راسل 

أنطوئيو جالا 

فرناندى بيسوا 

فالنتين راسبوتين 

عيد الرشيد إيراقيم 
أوخينيى تشائج رودريجت 
داريى فو 


0 


1 


؛ عاطف تحمد / إيراهيم قتحى / محمود ملجد 


: أحمد محيود 


: المهدى أخريقف 


ت : مارلين تادرس 


0 


: أحمل محمود 

: محمود السيد على 
: ماهر جويجاتى 
: عيد الوهاب طوب 


. محمد برادة وعشثمانى الميلوب ويوسف الأتطكي 


: محمد أيى العطا 


: لطفى فطيم وعادل دمرداش 


: مرسى سعد الدين 

: محسن مصيلمى 

: على يوسف على 

: محمود على مكي 

: محمود السيد : مافر البطوطى 
: محمد أبو الغطا 

: السيد السيد سهيم 

: صيرى محمد عيد القتى 


0 


: محمد خير اليقاعى . 

: محافد عبد المئعم مجاهد 

: رمسيس عوطى ٠‏ 

: رمسيس عوض ٠‏ 

: عيد اللطيف عبد الحليم 

: المهدى أخريف 

: أشرف الصياع 

: أحمد فؤاد متولى وهويدا محمد فهمى 
: عيد الحفيد غلاب وأحمد حشاد 

: حسين محمول 


؟/ا - السياسى الفجوز 

7 - نقد استجابة القارئ؛ 

- صلاح الدين والمماليك فى مصر 
م - فن التراجم والسير الذاتية 
"لا - جاك لاكان وإغواء التحليل التفسى 
/لا - تاريخ التقد الأذبى الحديث ج ؟ 
العوولة . النظرية الاجتماعية والثقلفة الكونية 
ا - شعرية التاليف 

٠‏ - بوشكين عند «ثاقورة الدموع» 
4 - الجماعات المتخيلة 

- مسرح ميجيل 

م - مختارات 

44 - موسومة الأدب والنقد 

هم - متصور الحلاج (مسرحية) 
- طول الليل 

م -- نون والقلم 

4 - الابتلاء بالتغربي 

- الطريق الثالث 

- وسم السيف (قصص) 

١‏ - المسرح والتجريب بين النظرية والتطييق 
39 - أساليب ومضامين المسرح 
الإسياتوأمريكى المعاصر 

519 - محدثات العولة 

5 - الحب الأول والصحبة 

٠؟‏ - مختارات من المسرح الاسداني 
5 - ثلاث زئيقات ووردة 

/51 - هوية فرنسا (المجلد الآول) 
8 - الهم الإتسائى والابتزارز الصهيرنى 
- تاريخ السيئما العالمية 

٠‏ - مساعلة العولة 

١‏ - النص الروائى (تقنيات ومناهج) 
؟ - السياسة والتسامح 

١‏ - قبى ابن عربى يليه آياء 
١4‏ - أويرا ماشوجنى 

٠٠‏ - مدخل إلى النص الجامع 
-7الأدب الأندلسى 

- صورة الفداثي فى الشر الأمريكن ا مفاصر 


ت . س . إليوت 
جين ١‏ ب . توميكنز 
ل ٠١‏ . سيمينوقا 
أندريه موروا 
مجموعة من الكتاب 
رينيه ويليك 

روثالد رويرتسون 
بوريس أوسبنسكى 
الكسندر يوشكين 
بندكت أندرسن 
ميجيل دى أوناموتى 
غوتفريد بن 
مجموعة من الكتاب 
صلاح زكى أقطاى 
جمال مير صادقى 
جلال آل أحمد 
جلال أل أحمد 
أنتونى جيدنز 

تخبة من كُتابٍ أمريكا اللاتينية 
بارير الاسوستكا 


كارلوس ميجيل 

هايك فيذرستون وسكوت لاش 
صمويل بيكيت 

أتطوتيو بويرى بابيخو 

فرنان برودل 

نماذج ومقالات 

ديقيد روينسون 

بول هيرست وجراهام تومبسون 
بيرنار قاليط 

ميد الكريم الخطيبى 

عبد الوهاب المؤدب 

برتولت يريشت 

جيرارجينيت 

د. هاريا خيسوس روبييرامتى 


ك0 


00 


: فؤاد مجلى 
. حسن ناظم وعلى حاكم 


ص( 


: أحمد لرويش 


ت . عيد المقصول عبد الكريم 
ت : مجاهد عيد المتعم مجاقد 


4 


8 


(0 


8 
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؛ أحمد محمود وئورا أمين 

: سعيد الغائمي وناصر حلايى 
: مكارم القعرى 

: محمد طأرق الشرقاوى 

: محمود السيد على 

: خالد المعالى 

: عبد الحميد شيحة 

: عبد الرازق يركات 

: أدهد فتحى يوسف شتا 

: ماجدة العناني 

: إيراهيم الدسوقى شتا 

: أحمد زايد ومحمد مدييى الدين 
. محمد إبراهيم ميروك 

: محمد هناء عبد الفتاح 


: نادية جماأل الدين 

: عبد الوهاب علوب 

: قوزية العشماوي 

: سرى محمل محمد عبد اللطيف 
: إنوار الخراط 

: بشير السباعيى 

0 أشرف الصباغ 

: إبراهيم قنديل 

: إبراهيم فتحى 

: رشيد بتحدق 

: عز الدين !اكتانى الادريسى 
محمد بئيس 

: عبد الغفار مكاوي 

؛ عبد العزيز شييل 

: أشرف على دعدور 

: محمل عند الله الجعيدي 


١١‏ - ثلاث نراسات عن الشعر الأتدلنسى 


٠‏ - حروب المياه 

- المنساء في العائم الثامي 
١‏ المرأة والجريمة 

- الاحتجاج الهادئ 

- راية التمرد 


- بسرحيتا حساد كرنجى رسكن الستتقع 


١١‏ - غرفة تخص المرء وحده 


37 - أمرأة مختلفة (درية شفيق) 
١١7‏ - المرأة والجتوسة فى الإسلام 
- النيضة النسائية فى مصر 
5 - النساء والأسرة وقوانين الطلاق 
٠‏ - الحركة النسائية والتطور فى الشرق الأوسط 
١‏ - الدليل الممفير في كتابة المرأة العربية 
5ع تظام العبوبية القديم ونموذج الإتسان 
١77:‏ مالإمبراطورية العثمائية وعلاقاتها الدولية 


5 - القجر الكاذب 
6" - التحليل الموسيقى 
5 - فعل القراءة 

17 - إرهاب 

١8‏ - الأدب المقارن 


- الرواية الاسبانية المعاصرة 


١‏ و الشرق يصعد ثانية 


١‏ - معصر القديمة (التاريخ الاجتماعى) 


7 - ثقافة العولة 
177 - الغوف من المرايا 
4 - تشريح حشسارة 


- المخثار من نقد ت. س. إليوت (ثلاثة أجزاء) 


- فلاحو الياشا 
7 - مذكرات ضابط فى الحملة الفردسية 


- عالم التليقزيون بين الجمال والعتف 


4 - يارسيقال 
1- حيث تلتقى الأنهار 


- اثنتا عشرة مسرحية يونانية 


7 - الإسكندرية : تاريخ ودليل 


1 - قضميا اتير فى البحث الاجتماعس 


1 - صاحية اللوكاندة 


مجموعة من التنقاد 

حون بولوك وعادل درويش 
حسئة بيجوم 

فرانسيس هيثدسون 
أرلين علوى ماكليود 
سادى يلانت 

وول شوينكا 

فرجينيا وولف 

ليلى أحمد 

بث بارون 

أميرة الأزفري سنيل 
ليلى أبو لغد 

فاطمة موسى 

جوزيف فوجت 

نيئل الكسئدر وفنادولينا 
جون جراى 

سيدريك ثورب ديقى 
كولقائج إيسر 

سوزان ياسنيت 

ماريا دولورس أسيس جاروته 


أندريه جوندر فرائك 
مجموعة من المؤلفين 
مايك فينرستون 
طارق على 

بارى ج. كيمي 

ت. س, إليوت 
جوزيف مارى مواريه 
إيثلينا تاروني 
ويشارد فاجنر 
هربرت ميسن 
مجموعة من المؤلفين 
أ. م. فورستر 
ديريك لابدآار 


كارلو جولدوتي 


: محمود على مكى 

' قاشم أحمز محمد 

: مئنى قطان 

: ريهام حسين إيراهيم 

: إكرام يوسف 

: أحمد حسان 

: نسيم مجلى 

: سمية رمضان 

: ثهاد أحمد سالم 

: متى إيرافيم : وهالة كمال 
: لميس النقاشس 

: بإشراف/ رؤوف عباس 
: نخبة من المترجمين 

: محمد الجندى : وإيزابيل كمال 
: منيرة كروان 


أثور محمد إبراقيم 


: أحمد فؤاد بلبع 

! سمحه الخولي 

: عبد الوهاب علوب 

: بشين السباعى 

: أميرة حسن نويرة 
: محمد أبو العطا وآحرون 
؛: شوقى جلال 

: لويس بقطر 

: عبد الوهاب علوب 

: طلعت الشايب 

| أحمد محعود 

: ماهر شفيق فريد 

: سحر توفيق 

: كاميليا صيحى 

: وجيه سمعان عيد المسيح 
؛ فصيطقى فاقر 

؛: أمل الجيورى 

: نعيم عطية 

: حسى بيومى 

؛ عدلى السسمرى 

: سلامة محمد سليمان 


6 - موت أرتيميو كرو 
5 - الورقة الحمراء 
7 - خطبة الاداتة الطويلة 


- القصة القصيرة (النظرية والتقنية) 
5 - النظرية الشعرية عند إليوت وأدوئيس 


٠‏ - التجرية الإغريقية 


)١ ج‎ ١ هوية فرئسا (مج ؟‎ - ١ 
عدالة الهنود وقصص أخرى‎ - ١م‎ 


١5‏ - غرام الفراعنة 

٠4‏ - مدرسهة فرانكفورت 

م6٠‏ - الشغر الأمريكى المعاصسر 
١٠5‏ -المدارس الجمالية الكيربى 
١61/‏ - حسرى وشيرين 

-هوية فرنسا (مج 7 . ج؟7) 
٠‏ -الإبديولود ة 

- آلة الطبيه ٠‏ 

5 - هن المسرح الإسبانى 

- تاريخ الكتيسة 


7 - موسوعة علم الاجتماع ج ١‏ 


4 - شاميوليون (هياة من نهر) 
6 - حكايات الثعلب 


7 - العلاقات بين المتديئين والطمائيين فى إسرائيل 


١01‏ - فى عالم طاغور 


54 - دراسات فى الأدب والثقاقة 


- إبداعات أدبية 

١1‏ - الطريق 

3/1 - وضع هد 

- حجر الشعس 

١/1‏ - معنى الجمال 

١‏ - صناعة الثقافة السوداء 


هلا - التليفزيون فى الحياة اليومية 
- نحو مفهوم للاقتصاديات البيئية 


77 - أنطون تشيعَورف 


8 - مختارات من الشعر اليوتاثى الحديث 


وا - حكايات أيسوب 
- أنصة جأويد 
4 - التقد الأدبى الأمريكى 


كارئوس فويتتس 
ميجيل دي لييس 
تاتكريد دورست 
إنريكى أندرسون إمبرت 
عالف فضول 
رويرت ج. ليثمان 
فرئان برودل 

نغية من الكتاب 
فيولين فاتويك 

فيل سليتر 

نخية من الشعراء 
جي أنبال وألان وأوديت قيرمو 
النظامي الكنوجي 
فرنان برودل 

ديقيد هوكس 

بول إيرليش 
اليخاندرو كاسونا وأنطونيو جالا 
يوحنا الآسيرى 
جوردون مارشال 
جان لاكوتير 

أ .ن أفانا سيفا 
يشعياهو ليقمان 
رابثئدراتنات طاغور 
مجموعة من المؤلقين 
مجموعة من المبدعين 
ميغيل دليبيس 
فرانك بيجو 
مختارات 

ولتر ت . ستيس 
ايليس كاشمور 

توم تيتنبرج 

هترى تروايا 

نحبة من الشعراء 
أبسوب 

إسماعيل قصيع 
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: أحمد حسان 


: على عيد الرؤوف البميي 
1 عبد الغقفار مكاورى 

' على إبراهيم على مثوقى 
: أسامة إسير 

منيرة كروان 

: بشير السباعي 


: محمد مفحمر الخطابى 
: فاطعة عيد الله محمود 
: خليل كلفت 

: أحند مرسىي 

: مى التلمسانى 

: عبد العزيز بقوش 

: يشير السباعى 

: إبراهيم فتحى 

؛ حسين بيومي 

: زيدإن عبد الحليم زيدان 
: صلاح عيد العزيز محجوب 
بإشراف : محمد الجوهرى 
: تيبل سعد 

: سهير المصادقة 

: فحقد محيود أب غدير 
: شكرى محمد عياد 

: شكرى محمد كياد 

: شكرى محمد عياد 

: يسام بياسين رشيد 

: قدي حسين 

: محمد محمد الخطابي 
: إمام عيد الفتاح إمام 


ت : أحمد محمود 


4 


: وجيه سمعان عيد المسيح 
: جلال البنا 

: حصة إبراهيم دنيف 

: محمد همدى إبراهيم 

: سليم عبدالآمير حمدان 
محمد يحبى 


8 - العنف والنيوءة 

١85‏ -جان كوكتو على شاشة السينها 
4 - القاهرة .. حالمة لا تنام 
دما - أسفار الفهد القديم 

كارا - معجم مصطلحات فيجل 
49 - الأرضة 

ها - موت الأدب 

5 - العمى واليصيرة 

- محاورات كينفوشيوس 

5 - الكلام رأسمال 

56 - ساحت تامه إبرافيم يك ها 
195 - عامل المنجم 

4 - مختارات من النقد الأتجلو - أمريكى 
هذا - شتاء 44 

- المهلة الأخيرة 

317 - الفاروق 

4 - الاتصال الحمافيرى 

4 - تاريخ يهود مصر فى الفترة العثمائية 
- ضحايا التئمية 

- الجائب الدينى للفلسفة 
7١"‏ - تاريخ التقد الأدبى الحديث ج] 
5 > الشعر والشاعرية 

4 - تاريخ نقد العهد القديم 
ه١٠"‏ - الجينات والشعوب واللغات 
5 - الهيولية تصنع علمًا جديدًا 


7 - ليل إفريقى 
4 - شخصية العربي فى المسرح الإسرائيلى 
5 عه اسرد والمسرح 


٠‏ - مثتويات حكيم سئائى 

١‏ - قرديئان دوسوسير 

1 -- مسر مذ قدرم تابليين دتى رحيل عبد الناصسر 
114" - قواعد جديدة للمنهج فى علم الاجتماع 
٠ "١6‏ سباحت تامه إبراهيم بك ج؟ 
1 - جوائب أخرى من حياتهم 

1 - مسرحيتان طليعيقان 

14؟ - رايولا 


و .ب . بيتس 

رينيه جيلسون 

هائز إبندورفر 
توماس تومسن 
ميخائيل أنوود 

يَزْرّجٍ علّهى 

القين كرنان 

يول دى مان 
كوتقوشيرس 

الحاج أبو بكر إمام 
زين العايدين المراغي 
بيتر أبراهامز 
مجموعة من التقاد 
إسماعيل قصيح 
قالنتين راسبوتين 
شمس العلماء شيلى التعماتيى 
إدوين إمرى وآخرون 
يعقوب لانداوي 
جيرمي سييروك 
جوزايا رويس 
الطاف حسين حالى 
زالمان شازار 

لويجى لوة! كافاالى - سفور_زا 
رائمون خوتاسندير 
دان أوريان 

مجموعة من المؤلفين 
ستائي القرّتوى 
جوناثان كلر 

مرريان ين رسكم بن شروين 
ريمون فالثير 

أنتونى جيدتز ١‏ . 
زين العايدين المراغى 
مجموعة سن المؤلقين 
صمويل بيكيت 
خوليى كورتازان 


: فتحى العشرى 


ت : دسوقى سنعيد 


: عبد الوهاب علوب 

: إمام عبد الفتاح إمام 

: علاء منصور 

: بدن الديب 

: سعيد القائمى 

؛ محسن سيد فرجائى 

: مصطقى ججازى السيد 
: محمود سلامة علاري 

: محمد عيد الواحد محمد 
: ماهر شقيق فريد 

: محنكى علاء الدين متصور 
: أشرف الصباغحٌ 

: جلال السعيد الحفئاوى 
: إيراهيم سلامة إبراهيم 
: جمال أحمد الرفاعى وأحمد عبد الاطيف حناد 


: فخرى لبيب 


: مجاهد عبد المثعم مجافد 
: جلال السعيد الحفتاوى 
: أحمد محيون هويدى 

: أحمد مستجير 

: على يوسف على 

: محمد أبو العطا عبد الرؤوف 
! مجك أحمل صالح 

: أشرقف الصباع 

: يوسف عبد الفتاح فرج 

: محمود حمدى عيد الغثى 
: يوسف عيد الفتاح فرج 
: سيد أحمد على التاصري 
؛ محمل محمود محى الدين 
: محمود سلامة علاوى 

: أشرف الصباغ 

: نادية البنهاوى 

: على إبرافيم على مثوفى 


- بقايا اليوم 

5 - الهيولية فى الكون 

١‏ - شعرية كفافى 

73 - فرائز كافكا 

577 - العلم فى مجتمع حر 

4 - دمار يوغسلافيا 

م” - حكاية غريق 

7 - أرض المساء وقصائد أخرى 
- امسرح الإسياني فى القرن السابع عشر 
4 - علم الجمالية وعلم اجتماع الفن 
- مأزق البطل الوحيد 

7 - عن الذياب والقئران واليشر 
7 الدرافيل 

77 - مابعد المفلومات 

88 - فكرة الام هلال 

7 - الاسلام فى السودان 

ها - ديوآان شمس تبريزى ج١‏ 

5 - الولاية 

70 - مصر أرضن أالوادي 

8 - العولمة والتحرير 

759 - العربى فى الأدب الإسرائيلى 
- الإسلام والغرب وإمكانية الحوار 
- فى اتنظار البرابرة 

7 - سدبعة أنماط من الغفموض 
145 - تاريخ إسباتيا الإسلامية (مج )١‏ 
4 - الغليان 

م؛؟ - ثساء مقاتلات 

5 - قصص مختارة 

117 - الثقافة الجماهيرية والحداثة فى مصصر 
4” - حقول عدن الخضراء 

- لغة التمزق 

6 - علم اجتماع العلوم 

1 - موسوعة علم الاجتماع ج ؟ 
07 - رائدات الحركة النسوية المصرية 
545 - تاربع عصر القاطمية 

:ه” - الفلسفة 

مه - أفلاطون 


كازى ايشجورو 

بارى ياركر 
جريجورىئ جوزدا نيس 
روثالد جراى 

بول فيرايتر 

يراتكا ماجاس 
جايرديل جارثيا ماركث 
ديفيد هريت لوراتس 
مودي هارديا ديف بوركي 
جانيت وولف 

نورمان كيمان 
فرائسواز جاكرب 
خايمى سالوم بيدال 
توم ستينر 

أرئر هيرمان 

ج. سيتنسر تريمنجهام 
جلال الدين الرومى 
ميشيل تود 

رويين فيدين 

الاتكتاد 

جيلارافر - رايوخ 
كامى حافظ 

ك. م كويترز 

وليام إمبسون 

ليفى بروقنسال 

لاورا إسكيبيل 
إليزاييتا أديس 
جابرييل جرثيا ماركث 
وولتر أرميرست 
أنطونيو جالا 

دراجى شتامبوك 
دومنيك فيثك 

جوردون مارشال 
مارجو بدران 

ل. أ. سيمينوقا 


ديف روينسون وجودى جروفزن 


ديف روينسون وجودى جروفل , 
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: طلعت الشايب 

: على يوسف على 

: رقعت سلام 

: نسيم مجلى 

: السيد محمد تقادي 

: متى عبد الظاهر إبراهيم السيد 
: السيد عبد الظاهر عبد الله 

: ظطاهر محبد على البريرى 

: السيد عيد الظاهر عبد الله 

. مارى تيريز عبد المسيح وخالد حسن 
: أمير إبراهيم العمربى 

: مصطفىي إبراهيم فهمى 
عل أحند عن الرشين 

: مصطفي إبراقيم فهمى 

: طئعث الشايب 

: فؤاد محمد عكرد 

: إبراهيم الدسوقي شتا 

: أحمد الطيب 

: عنايات حسين طلكت 

: باسر محمد بجاد الله وعربى مديولى لحعد 
: نادية سليمان حافظ وإيهاب صلاح فايق 
: صلاح عبد العزيز محمود 

: ايتسام عيد الله سعيد 

: صيرى محمد حسن عبد الثبى 
: مجموعة من المترجمين 

: ثادية حمال الدين محمد 

: توفيق على منصور 

: على إيراهيم على منرقى 

: محيد الشرقاوي 

: عبد اللطيق عيد الحليم 

: وفعت سسلام 

: عاجدة أباظة 

بإشراف : محمد الجوهرى 

: على يدران 

: حسن ييوهى 

: إهام عبد الفتاح إمام 

: إمام عبد المقتاح إمام 


كوا - ديكارت 
7ه" - تاريغ الفلسفة الحديثة 
4 - الغجر 


ذه مختارات من الشهر الأرمني 
٠‏ - موسوعة علم الاجتماع ج؟ 
- رحلة فى فكر رُكى نجيب محموي 
5 - مدينئة المعمزات 

”7 - الكشف عن حافة الزمن 

5 - إبداعات شعرية مترجمة 
6 - روايات عترجمة 

5" - مدير المدرسة 

5 - فن الرواية 

14>" - ديوان شمس تبريزى ج؟ 
15> - وسط الجزيرة العريبة ويشرقها ج1 
٠‏ - وبسط الجزيرة العربية وبشرقها ج؟ 
- الحضارة الغربية 

؟ - الأديرة الأمرية في مصر 
57 - الاستعمار والثورة فى الشيرق الأوسط 
4 - السيدة يريارا 

اك س. إليوت شاعرا ولاقًا ركاتيًا مسرحيًا 
ك3 - فتون السينما 

-- الجيثات : الصراع من أجل الدياة 
4 - البدايات 

- الحرب الباردة الثقافية 

6١‏ - من الأدب الهندى الحديث والمعاصير 
- القربوس الاعلى 

- طبيعة العلم غير الطبيعية 
85 - السهل يحترق 

14 - هرقل مجئوثًا 

6 - رحلة الحواجة حسن نظامى 
7 - سياحت نامه إيراهيم بك ج؟ 
4807 - الثقاقة والمعولمة والتقلام العالمى 
م - القن الرواثي 

- ديوان متجوفرى الدامغانى 
- علم اللفة والترجمة 

1 - المسرح الإسيائي فى القرن المشرين ج١‏ 
97 - المسبرح الإسبانى فى القرن المشرين ج؟ 


ديف روينسون وجودى جروفز 
وليم كلى رايت 

سير أنجوس فريزر 
جوردون مارشال 

زكى نجيب محمود 

إنوارد متديئا 

فوراس / شلى 

أوسكار وايلد وصموئيل جونسون 
جلال آلى أحمد 

ميلان كونديرا 

جلال الدين الرومى 

وليم جيفور بالجريقف 

وليم جيقور بالجريف 
توماس سى , باترسون 
س. س, والترز 

جوان أر. لوك 

رومولو جلاجوس 

أقلام مختلفة 

فرائك جوتيران 

بريان قورد 

إسحق عظيموف 
قرانسيس ستوئر سوندرز 
بريم شند وآخرون 

مولانا عبد الحليم شرن الكهنوى 
لويس ولبيرت 

خوان روافو 

يوريبيدس 

حسن نظامي 

رين العابدين المراغى 
أقتونى كينج 

ديفيد لودج 

أبى نجم أحمد بن قوص 
جورج مونان 

فرائشسكو رويس راهون 
قرانشسكو رويس رامون 


: إمام عيد الفتاح إمام 
: محبول سيد أحمد 
عبادة كُحيلة 

: قاروجان كازائجيان 
بإشراقف : محمد الموهرى 
. إمام عبد الفتاح إمام 
٠‏ محمد أبو العطا عبد الرؤوف 
على يوينف على 

: لويس عوض 

: لويس حعوض. 

: عادل عبد المثعم سويلم 
: بدر الدين عرودكي 

: إبراهيم السوقى شتا 
: صيرى محمد حسن 
: صبرئى محمد حسن 
: شوقى جلال 

: إيراهيم سلامة 

: عنان الشهاوى 

: محمود على مكى 

: ماهر شقيق فريد 

: عبد القادر التلمسانيى 
: أحمد فوزى 
لريف عيد الله 

: طلعت الشابب 

: سعير عبد الحميد 

- جلال الحفتاوى 

: سمير حئا صادق 

: على البعبى 

: أحمد عتمان 

: سمير عيد الحميد 

: محمول سلامة علاوى 
: محمد يحيى وأخرون 
: ماهر البطوطى 
فعمة نون لين 

: أحمد زكريا إيراهيم 
: السيد عبد الظاهر 

: السيد عبد اتظافر 


؟5؟ - مقدمة للأدب العريى روجن ألان ت : تخبة من المترجمين 


- فن الشعر بوالى ت : رجاء ياقرت صالم 

و8 - سلطان الأسطورة جوزيقف كاميل ت : يدر الديث حب الله الديي 
1 - مكبث وليم شكسبير ت محمد مصطفى بدوى 
ة؟ - فن الثحو بين اليونانية والسوريانية ديونيسيوس ثراكس - يوسف الأهوانى ت : ماجدة محمد أنور 

غرة؟ -- مأساة العبيد أبو بكر تفاوابليوة ت : عصطفي حجازى السيد 
- ثورة التكتولوجيا الحبوية جين ل. ماركس ت : هاشم أحمد فؤاد 

”٠‏ - أسطورة برومثئيوس مج214 لويس عوض ت : جمال الجزيرى ويهاء حاهين 
1 - أسطورة برومثيوس مج225 لويس عوض ت : جمال الجزيرى ومحمد الجندى 
6 - فنجنشتين جون هيتون وجودى جروفز ت : إمام عبد القتاح إمام 
.” - بوذا جين هرب ويورن فان لون ت : إمام ميد الفتاح إمام 
غ60 - ماركس ريوس ت : إمام عبد انفتاح إمام 
و.” - الجلد كروزيو مالايارثه ت ! صلاح عبد الصيور 

1 - الحماسة - التقد الكانطى للتاريخغ حجان - قرانسوا ليوتار ت : نبيل سعد 

7.؟ - الشعور ليقيد بابينق ت : محمول محك أحيد 
04" - علم الوراثة ستيف جونز ت : ممدوح عبد المثعم أحمد 
5 - الذهن والمخ الجوين شيل تك جمال الجزيرئ 

٠‏ - يولج ناجى هيد ت : محيى الدين محفد حسن 
- مقال فى المنهج الفلسفى كولتجوود ت : فاطمة إسماعيل 

57 - روح الشعب الأسود وليم دى بويز ت : أسعد حليم 

93 - أمثال فلسطينية خايير بيان ت : عبد الله الجعيدي 

4 - الفن كعدم جينس مينيك ت : هويدا السياعى 

6" - جرامشى فى العالم العرهى ميشيل يرونديثو ت كاميليا صبحى 

5 - محاكمة سقراط آ. ف. ستون ت : نسيم مجلى 

5617 بلا غد شير لايموفا - زنيكين تِ : أشرف الصياغ 

١4‏ 7 + الأدب الروسى فى السئوات العشر الأخيرة تخية ت : أشرف الصباغ 

8 - صور دريدا جايتر ماسبيفاك وكرستوقر ثوريس ت : حسام نايل 

5" > لعة السراج لحضرة التاج مؤلف مجهول ت : محمد علاء الدين منصور 
- تاريغ إسياتيا الإسلامية (مج ؟, ج١)‏ ليقى برو فنسال ت : نخبة من المترجمين 
75 - وجهات نظر حديثة فى ريع الفن الغربي ديليى. إيوجين كليتبادر ت ؛ خالد مقلع حمزة 

:55 - لفن الساتورا تراث يوتانى قديم ت : هائم سليمان 

- اللعب بالتار أشرف أسدى ت : محمود سلامة علاوى 
58 -. عالم الآثار فينيب يوسان ت : كرستين يوسف 

58 - المعرفة والمصلحة جورجين هايرماس تحن ضقن 

507 - مختارات شعرية مترجمة ‏ نخبة ت : توفيق على منصور 

4 - يوسف وزليحة ثور الدين عبد الرحمن بن أحمد ت : عبد العزيز بقوش 


54 - رسائل عيد الميلاد تد هيوز ت : محمد عيد إبراهيم 


7٠‏ م كل شىء عن التمثيل الصامت 
1 - عندما جاء السردين 

5 - رحلة شهر السيل وقصص آخرى 
77 ب الإسلام فى بريطانيا 

15 - لقطات من المستقبل 

م9" - عصير الشك 

1 - متثون الأهرام 

71 - فليسقة الولاءع 

7578 - نظرات حائرة وقصمس أشرى من الهند 
55” - تاريخ الأدب فى إيران ج”؟ 
- اضطراب فى اتشرق الأوسط 
"8١‏ - قصائد من رلكه 

- سلامان وأيسال 

581 - العالم البرجوازى الزائل 
44" - الموت فى الشعس 

- الركض لق الزمن 

7 - ستكفر مصينر 

417" - الصبية الطائشون 

4 - المتصوفة الأرلون فى الأدب التركى جا 
- دليل القارئ إلى الثقافة الجادة 
"٠‏ - بانوراما الحياة السياحية 
"١‏ - مبادئ المنطق 

7 - قصائد من كفاقيس 

1" - لفن الإمملام فى الأندلس (هندسية) 
1 ؟ - الان الإسلامى فى الأندلدي (تباتية) 
هه" - التيارات السياسية فى إيران 
- الميراث المر 

٠51؟‏ - مثون هيرميس 

١4‏ - أمثال الهوسا العامية 

5 - محاورات بارمثيدس 

٠‏ - أنثرويولوجيا اللفة 
التصعر ؛ التهديد والمجابهة 
- تلميذ باينبرج 

5 - حركات التحرر الأفريقى 
4 - لحداثة شكسيير 

6 - سام بأريس 

51 - نساء يركضن مع الذئاب 
57 - القلم الجرىء 


مارفن شبرد 
سثيفن جراى 
نبيل وطن 

آرثر س. كلارك 

ناتالى ساروت 

نصوص قديمة 

جوزايا رويس 

عن ابقن كتين 

بيرش بيربيروجلو 

راينر ماريا رلكه 

نور الدين عبد الرحمن بن أحمد 
نادين جورديمر 

بيتر بلانجوه 

بونه ندائى 

رشاد رشدي 

جان كوكتو 

محمد قؤاد كويريلى 

آرثر والدرون وآخرين 

أقلام مختلفة 

جوزايا رويس 

يأسيليو يابون مالدونالد 
ياسيليي يابون مالدونالد 

حجث مرئضى 

بول سالم 

تصوص قديمة 

أفلاطون 

أندريه جاكوب وتويلا باركان 
ألان جرينجر 

هاينرش شبورال 

ريتشارد جييسون 
إسماعيل سراج الذين 
شارل بودلير 

كلاريسا بتكولا 
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: سشافى صلاح 

: سامية دياب 

: على إبراهيم على موقي 
: بكر عباس 

: مصعلقى قهمى 

: فتحى المشرى 

: حسن صاير 

: أحمد الأتصارى 

: جلال السعيد الحقناوى 
: محمد علاء الدين متصور 
' حسن حلمى 

: عيد العزيز بقوش 
سمعير هيد ريه 

: سمير عيد ريه 

: يوسف عيد الفتاح فرج 
“عمال المريرى 

: يكر الحلىق 

: عبد الله أحمد إبراهيم 
: أحمد عمسن شافين 

: عطية شحاتة 

: أحمد الأتنصارى 

: تعيم عطية 

: على إيراهيم على منوفى 
: على إبراهيم على منوقى 
: محعود سلامة علاوي 

: يدر الرقفاعى 

: عمر القاروق عبر 

: مصطفى حجازى السيد 
: حبيب الشاروني 

: ليلى الشربينى 

: عاطف معتمد وآمال شاور 
: سيد أحمد قتح الله 

: صيري محمد حسن 
: نجلاء أبى عجاج 

: محمل أحمد حمد 

: مصطقى محمول محمد 


: اليراق عيد الهادى رضا 


ب المسطلح السردى 

5" - المرأة في أدب تجيب محقوظ 
- الفن والمياة فى مصر الفرعوتية 
- المتصصوفة الأولون فى الأدب التركي ج15 


؟ - عاش الشباب 

-. كيف تعد رسالة يكتوراة 
4 - اليوم السادس 

م71 - الخلود 

- القضيب وأعلام السنين 
الال - تاريخ الآدب فى إيران ج؛ 
8 - المسائر 


7 - ملك فى الحديقة 
5٠‏ - حديث عن الخسارة 

58 - أساسيات اللقة 

7 - تاريخ طبرستان 

؟8؟ - هدية الحجاز 

4 - القصص التى يحكيها الأطفال 
- مشترى العشق 

1 - دفاعًا عن التاريم الأدبى النسوى 
لاا م أغنيات وسوناثات 

4" - مواعظ سبعدى الشيرازى 

- من الأدب الياكستاني المعاصر 
- الأرشيقات والمدن الكبرى 
1 - الحافلة الليلكية 

7 - مقامات ورسائل أندلسية 
95" - فى قلب الشرق 

4 - القرى الأريع الأساسية قى الكون 
56 - الام سياوش 

- الساقاك 

537 -- نيتشه 

4 - سارتر 

74 - كانى 

- هوموق 

- الرياضيات 

2-4 - هموكئج 

5*7 - رية المطر والملايس تصنع الناس 


5٠4‏ - تعويذة الحسي 
6 - إيزابيل 

- المستعريون الإسيان فى القرن 14 
٠‏ - اكب الاسيلنى ا معلصر يلام كتليه 


ءءء - معجم تاريخ مصر 
- انتسار السعادة 


محمد إقيال 

سنيل بأث 

جوتشر جراس 

دل تراسك 

بهاء الدين محمد إسفتديار 
محمد إقبال 

سوزان إتجيل 

محمد على بهزادران 
جائنيت تود 

جون دن 

سهدي الشيرازى 
هايف بينشسى 
فرتاندى ديم لاخرانما 
ندوة لويس ماسينيون 
بول ديفيز 

إسماعيل قصيع 
تقى تجارى راد 
لؤراننى جين 

فيليب تودى 

ديفيد ميروفتس 
مشيائيل إنده 
زيائون ساردر 

ج ٠‏ ب . ماك ايقوى 
تودور شتورم 

ديقيد إبرام 

أثدريه جيد 

مائويلا مانتاناريس 
جوان فوتشركتج 
برترأئه واسل 
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: عايد خزندار 

: قوزية العشماوى 

: فاطمة عبد الله محمود 

: عبد الله أحمد إيرافيم 
: وحيد السعيد عيد الحميد 
: على إيرأهيم على مثوفى 
: حمادة إبرأهيم 

: خاك أبي المزك 

: إدوار الخراط 

: محمد هلاء الدين منصور 
: يويسف عبد الفتاح فرج 

؛ جمال عيد الرحمن 

: شيرين عبد السلام 

: راتيا إبراهيم يوسف 

: اأحقد محمد ثادى 

: سمي هبد الحميد إبراهيم 
: إيزابيل كمال 

: يوسف عبد الفتاح فرج 
؛ ريهام حسين إبراهيم 


: بهاء جاهين 
: محمد علاء البين متصور 


سمير عبد الحميد إبراهيم 
: عثمان مصطفى عثمان 
: مقي الدرويبى 

: عيبل اللطيف عيد الحليم 
: رئب محمود الخضيري 
: هائيم أحماء مدحل 

: سليم .حمدان 

:محمود سلامة على 
:إمام عبد الفتاح إماح 
إمام عبد القتاح إمام 

: باقر الجوهرى 

: مملوح عبد المتعم 

؛ مملوح عبد الملعم 

: عمال حسن بكر 


: حمادة إبرأهيم 


: جمال أحمد عبد الرحمن 
: طلحت شاهين 
: عئان الشهاوى 
ت : إلهامى عمارة 


-٠‏ خلاصة القرن 

أ - همس من الاضس 

37 - تاريخ إسباتيا الإسلامية (مع ؟, ج؟) 
2١‏ - أغنيات المنفى 

١4‏ - الجمهورية العالمية للآداب 
6 - صورة كوكب 

1 - مبادئ النقد الأذبى والطم والشعر 
لاا - تاريخ النقد الأببى الحدبيث جه 
238 > سياسات الزمر الماكمة فى مسر العثمانية 
5 - العصر الذهبى للإسكندرية 
٠‏ - مكرو ميجاس 

زفق - الولاء والقيادة فى المجتمع الإسلامى 
"2 - رحلة لاستكشاف أفريقيا جا 
25 - إسيراعات الرجل الطيف 
14 - لوائح الحق ولوامع العشق 
ع - من طاووس حتى فرح 

1 - الغفاقيش وقصصس أخرى من أفقانستان 
27 - ياتديراس الطاغية 


4 - الخزانة الخفية 
- هيجل 

- كاتئتط 

١‏ - قوكى 
- ماكيائلى 
7 - جويس 

4 - الرمائسية 


0 - توحهات ما بعد الحداثة 
251 - تاريخ القلسفة (مج١)‏ 

0غ - ربعالة هندى فى بلاد الشرق 
258 - يطلات وضيهايا 

- موت المرابي 

- قواعد اللهجات العربية 
48١‏ - رب الأشياء الصسغيرة 

7 - حتشيسوت (المرأة الفرعونية) 


17 - اللفة العربية 
54 - أمريكا اللاتيئية : الثفافات القديمة 
- حول وزن الشعر 


7 - التحالف الأسود 


كارل يبوير 
جيتيقر أكرمان 
ليفي بروفنسال 
اقلم حكمت 
باسكال كازانوفا 
فريدريش دورئيمات 
[. أ. رتشاردز 
رينيه ويليك 

جين هاثواى 
جون ماريو 
فولتير 

روص متحدة 

نور النين عبد الرحمن الجامى 
محمود علتوعى 

باى إنكلان 

محمد هوتك 

ليود سبنسر وأندرزجى كرور 
كرستوفر وانت وأندزجى كليموفسكى 
كريس هيروكس وزوران جفتيك 
باتريك كيرى وأوسكار زاريت 
ديفيد نوريس وكارل فلنت. 

دوتكان هيث وجودن بورهام 
ثيكولاس زريرج 

قردريك كويلستون 

شيلى النعماني 

إيمان ضياء الدين بيبرس 

صسدر الدين عينى 

كرستن بروستاد 

أرونداتى روى 

فورية أسعد 

كيس نرستيغ 

لاوريت سيجورنه 

برويز ناتل خائلرى 

الكسندر كوكيرن رجيفرى سانت كلير 


ت : الزواوى يغورة 
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: أحمد مستجين 


: محمد البخارى 

: أمل الصيان 

: أحمد كامل عيد الرحيم 
: مصطفي يدوى 


: عبد الله عبد الرازق إيراهيم 


: محمد علاء الدين متصور ويعيد الحفيظ يعقوي 
: ثريا شلبى 

: سند أمان صافى 

: إمام عبد الفتاح إمام 
: إمام عبد الفتاح إنام 
ذ إعام عبد القتاح إمام 
: إمام عيد الفتاح إمام 
: حمدى الجابرى 

: عصام حجازى 

: ناجى رشوان 

: إمام عبن القتاح إمام 
: جلال السعيد الحفثاوى 
: عايدة سيف الدولة 

: مححك علاء الدين متصور وعبد الحقيظ يعتوب 
: محمد الشرقارى 

؛ فخرى لبيب 

: ماهر جويجاتى 

: محمد الشرقاوى 

: صالع علمائى 

فحتمل عجمل يوئس 

: أحمد محمود 


87 - نظرية الكم 
444 - علم نقس التطور 


- الحركة النسائية 

٠ةء‏ - ما بعد الحركة النسائية 

- الفلسفة الشرقية 

؟؛ - ليئين والثورة الروسية 

4017 - القافرة : إقامة مدينة حديثة 
- لخمسون هاما من السيثما القرنسية 
وغ - تاريخ الفلسفة المديتة (مع ه) 
5ه - لا تنسنى 

5017 - النساء قى الفكر السياسى الغربى 
8.ةة - الموريسكيون الأندلسيون 
5 - نمو مفهوم لانتصاديات الموارد الطبيعية 
٠‏ - القاشية والنازية 

2 لكان 

*' ”4 -- طه حسي من الأزفر إلى السوريين 
0 ؛ - الدولة المارقة 

18 - ديمفراطية القلة 

26 - صمي اليهود 

- حكايات حب ويطولات فرعونية 
7 - التفكير السياسى 

4 - روم الفلسفة الحديثة 

24 - جلال الملوك 

0 - الأراضى والجودة البيئية 

- رحلة لاستكشاف أفريقيا ج؟ 
5 - دون كيخوتى (القسم الأول) 
7 - دون كيشوتى (القسم الثاني) 
4 - الأدب والنسوية 

و - وت محس : أم كلثوم 
21 - أرضن الحبايب بعيدة : بيرم التونسى 
/ماء > تاريخ الصين 

هلاخ -الصين والولايات المتحدة 
6 - المقهى (مسرحية صيئية) 
م - تساى ون حِى (مسرحية صمينية) 
- عياءة النبى 

287 - موسوعة الأساطير والرموز القرعونية 
*8 - النسوبة وما بعد التسوية 
5 - جمالية التلقى 


. بي مأك ايفوى 
مجموعة 


صوفيا فوكا - ريبيكارايت 


ريتشارد أوزيورن / بورن قان لون 


ريتشارد إبجنانزى / أوسكار زاريت 


جان لوك ؛رنو 

ريتيه بريدال 

فردريك كريلستون 

مريم جعفرى 

سوزان موللر اوكين 

خوليو كارو باروخًا 

توم نيتتبرج 

ستوارت هود - ايتزا جانستز 
داريان ليدر - جودى جروفز 
عبد الرشيد الصادق محمودى 
ويليام بلوم 

ميكائيل يارنتي 

لويس جنزيرج 

فيولين ناتويك 

حَورَايا رويس 

نصوص حبشية قديمة 

ميجيل دى ثريانتس سابيدرا 
ميجيل دى ثريانتس سابيدرا 
بام موريس 

فرجيتيا داتيلسون 

ماريلين يوث 

هيلدا فوخام 

لبو شيه تشنج ولى شي دونج 
لاوشه 

كو مو روا 

ووى 'متحدة 


رويين جاك تبيقى 


سارة جاميل 


هانسن روييرت ياوس 


0 


نا 


1 


0 


0 


متبرع عي متعم 

: ممدوح عبد المتعم 

: جمال الجزيرى 

: جمال الجزيرى 

؛ إمام عبد الفتاح إمام 
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: حليوم طوسون وفؤاد الدهان 
: سوزان خليل 

: محمود سبيد أحمد 

: شويدا عت محمد 

: إمام عبد الفتاح إمام 

: جمال عبد الرحمن 

: جلال البنا 

: إمام عبد القتاح إمام 

: إمام عبد الفتاح إهام 

. عبد الرشيد الصادق محمودى 
: كمال السيد 


: جمال الرفاعى 

: فاطمة معمودل 

: ربيع وهية 

: أحمد الأتصارى 
: مجدى عبد الرازق 
: محمد السيد الثثة 
: عبد الله الرازق إبراهيم 
: سليمان العطار 

: سليمان العطار 
: سهام عبد السلام 
: عادل هلال عنانى 
: سحهر توفيق 

: أشرف كيلانى 

؛ عبد العزير حمدى 
: عبد العزيز حمدى 
؛ عيد العزيز حمدى 
: رضوان السيد 

: قاطعة محمود 

: أحمل الشيامي 

: رشيد يتحدو 


مع - التوية (رواية) 

5 - الذاكرة الحضارية: 

28٠7‏ - الرحلة الهنبية إلى الجزيرة العربية 
مع - الحب الذى كان وقصائد أخرى 
5 - هسسرل ٠‏ الفلسفة عامًا دقيفًا 
-أسمار الببفاء 

01 - تصوص قصصية من رواتع الأدب الأفريقى 
57 - محمد على مؤؤسس مصر الحديئثة 
535 - خطابات إلى طالب الصوتيات 
54 - كتاب الموتى (الخروج فى النهار) 
ه5 ٠‏ اللوبى 

1 - الحكم والسياسة فى أفريقيا جا 
/41 - العلمانية والبوع والدرلة في الشرق الأوسط 
248 - النساء والنوع فى الشرق الأوسط الحديث 
5 - تقاطعات : والأمة والمجتمع والجنس 
٠ ٠‏ 8 -- في ملفولتى (دراسة فى السيرة الداتية المربية) 
- تاريخ التساء فى القرب 

؟ مه - أصوات بديلة 

0.7 - مختارات من الشعر القارسى الحديث 
5-5 - كتابات أساسية ج١‏ 

مه - كتابات أساسية ج؟ 

- ويما كان قديسا 

لاءه - سيدة الماضى الجميل 

- المولوية بعد جلال الدين الرومى 
25 - الفقر والإحسبان فى ههد سملاطين ا مماليك 
٠‏ - الأرمنة الماكرة 

١‏ - كوكب مرقّم 

7 - كتاية النقد السينمائى 

5 - العلم الجسور 

0 - همدخل إلى النظرية الأدبية 

هه - من التقليد إلى ما بعد الحدائة 
7 - إرادة الإنسان فى شقاء الإدمان 
117 - نقش على الماء وقصص أخرى 
4 - استكشاف الأرض والكون 

- محاضسرات فى المثالية الحديثة 

- الولع الفرئسى بعصر من الحلم إلى المشروع 


أكمه- قاموس تراجم ممير الحديثة 


تذير أحند الدهلوى 
يان أسمن 

رفيع الدين المراد آيادى 
مسرل 


جى فارجيت 

هارواد بالمر 

نصوص مصرية قديمة 

إدوارد تيفان 

إكوادى بانولي 

نادية العلى 

جوديث تاش ومارجريت مريودز 
نيدز روو 

أرثر جولد فامر 
هدى الصدة 
مارتن هايدجر 

مارتن هايدجر 

أن تير 

عيد الباقي جلينارلي 

أدم صيرة 

كارأو جولدونى 

أن تيلر 

تيموثى كوريجان 

تيد أنتون 

جونثان كولر 

قدوى مالطى دوجلاس 

أرنولد واشنطون - ودونا باوندى 
إسحق عظيموف 

جوزايا رويس 

أحمل يوبسقب 


أرثر جولد سميث 


: سمين عيد الحميد إيراهيم 
: عبد الحليم عيد الغنى رجب 
: سمير هيد الحميد إبراهيم 
: سمير هبد الحميد إبراهيم 
: محمول رجب 

: عيد الوهاب علربي 

: سمير عيد ريه 

: محمد رقعت عواد 

. محمد صالع ااضالع 

: شريف الصيقى 

: حسن عبد ريه المصرى 
' مجموعة من المترجمين 

: مسطفي رياضي 

: أحمد على بدوى 

: فيصل ين خضراء 

: طلعت الشايب 


ت : سكن فراج 


: هالة كمال 

: محمد ثور الدين عبد المنعم 
: إسماعيل المصدق 

: إسماعيل المصدق 

: عبد الحميد فهمى الجمال 
: شوقى فهيم 

: عيد الله أحمد إبراهيم 

: قاسم عبده قاسم 

: عيد الرارق عيد 

: عبد الحميد فهمى الجمال 
: جمال عبد التامير 

: مصطفى إبراهيم قهمى 
: مصطفى ييومى عيد السلام 
: قدوى مالطي دوجلاس 

: صيرى محمد حسن 

: سمير عيد الحميد إيراهيم 
: هاشم أحعق محمد 

: أحمد الأتصارى 

: أمل المنيان 

: عبد الوهاب بكر 


- إسبائيا فى تاريخها 


7ه - القن الطليطلى الإسلامي والمدجن 


"3 - الملك لير 


64 - موسم صيد في بيروت وقصص أشري 


6 - علم السياسة البيئية 
بالاه - كافكا 
48 - تروتسكى والماركسية 


ككم- بدائع العلامة إقبال فى شعره الأردى 
55٠‏ - همدخل عام إلى فهم النظريات الترانية 


1 --ما الذى حدْثٌ فى «حدث» ١١‏ سيتمير؟ 


5 - المغامر والمستشرق 
اه - تعلّم اللغة الثانية 

1 - الإسلاميون الجزائريون 
هه - مقزن الأسرار 

- الثقافات وقيم التقدم 
"ا - للحي والحرية 


:0 + التقفس والآخر فى قصص يوسف الشاروثى 


- لخممس مسرحيأات قصيرة 


- توجهات بريطانية - شرقية 


1 - هى تتخيل وهلاوس أخرى 


1ه -- قصص مختارة من الدب اللوبانى الحديث 


4 - السياسة الأمريكية 
غ4 - ميلانى كلاين 
هذه - ياله من سباق محموم 


1غه - ريعوس 
/اغه - يارت 

4 - علم الاجتماع 
ليان - علم العلامات 
من - شكسبيل 


- الموسيقى والعولة 
؟مة - قتصص مثالية 


26 - مدكل للشعر الفرئسى الحديث وال معاصر 


4 - ممس فى عهد محمد على 


0 - لإستراتيجية الأمريكية القرن الحادى والعشرين 


١ه‏ - جان يودريار 
/اهة - الماركيز دى ساد 
ممه - الدراسات الثقافية 
عن - الماس الزائقف 


أميركو كاستروى 

باسيليو يابون مالدونادى 

دنيس جوتسون رزيفز 

ستيفن كرول ووليم رانكين 

ديفيد رين ميروفتس وروبرت كرمب 
طارق على وفلّ إيفانز 
16 5 

رينيه جينو 

حجاك دريدا 

هترى لورتس 

سوزان اس 

سيقرين لابا 

نظامى الكنجوى 

صعويل هنتنجتون 

كيت داثيلر 

كاريل تشرشل 

السير روثالد ستورس 

خوان خوسيه مياس 

باتريك بروجان وكريس جرات 
فرائسيس كريك 

ت.ب. وايزمان 

فيليب تودى وآن كورس 
ويتشارد أوزيرن ويورن قان لون 
بول كويلى وليتاجائز 

تيك جروم وييرى 

سايمون مائدى 

ميجيل دى ثرباتتس 

دائيال لوقرس 

عقاف لطقى السيد مارسوه 
أناتولى أوتكين 

كريس هوروكس وزوران جيقتك 
ستوارت فود وجراهام كرولي 
زبودين ساردار ويورين كان لون 
تشا تشاجى 


0 


0 


: على إبراهيم عتوفى 


: جمال الجزيرى 

: حازم محفوظ وحسين نجيب للصرى 
: عمر القاروق غمر 

: يشير السياعى 

: محمد الشرقاوي 

: حمادة إبراهيم 

: عيد العزين بقوش 

: شوقى جلال 

: عبد الغفار مكاريى 

: محمل الحديدى 

: محسن مصيلحى 

: رؤوق عباس 

هرره ررق 

: وفاء عيد القادر 

: حمدذئى الجايرى 

: عت عامر 

: توفيق على متصور 

: جمال الجزيرى 

: حمدى الجابري 

: جمال الجزيرى 

: حمدى الجايرى 

: سعجه الخولى 

: على عبد الرعوف البعيى 

: ربجاء ياقوت 

: عبد السميع عمر رِيِنْ الدين 
. أترر محمد إبراهيع ومحمد تصن الدين الجبالى 
: حمدى الجايرى 

: إهام عبد الفتاج إقام 

: وفاء عبد القادر 


: عبد الحى أحمد سالم 


- صلصلة الجرس 
١ه‏ - جناح جبريل 

0 - يلديين وياذيين 

5 - ورود الخريف 

4 - عش الفريب 

وه - الشرق الأوسط المعاصر 

3ه تاريخ أززيا فق العصنور الوسلى 
7 - الوطن المقتصب 

8 - الأصولى في الرواية 

4 - موقم الثقائة 

٠ت‏ - دول الخليج القارسى 

- تاريغ النقد الإسيانى المعاصر 
؟لاه - الطب فى رمن الفراعئة 

”لاه - فرويد 

6/4 - مصر القديمة قى عيون الإيرائيين 
هلاه - الاقتصاد السياسى للعولة 

كاه - فكر لرياتتس 

//ا - مغامرات بيئوكيقى 

- الجماليات مند كيتس وهنت 

ق/ام - لوسك 

١ه‏ - دامرة المعارف الدرلية 


امهم - الحمقى يموتون 
"ذه - هرايا الذات 


امه - الجيران 
كمهم- شقن 


6 - الأمير احستجاب 

1 - السينما العربية والأفريقية 
47 - تاريخ تطور الفكر الصبيني 

8ه - أمتحوتب الثالث 

5 - تمبكت العجيية 

5 - أساطير من الموروثات الشعيية الفظندية 
- الشاعر والمقكر 


4ه - الثورة المصرية 
55 - قصائد ساحرة 


5 - الحكم والسياسة فى أفريقيا ج؟ 
كذو - الخضب وأحلام السنئ 
لاذه - مسلمق غرناطة 


محمد إقبال 

كارل ساجان 

خائينتو بينابينتى 

خاثينتى بينابينتيى 

دييورا ج. جيرتر 

موريس بيشوب 

مايكل رايس 

عبد السلام حيدر 

شرعى ٠ك‏ . بابا 

سير رويرت هاى 

إيميليا دى كوليتا 

بروثى أليوا 

ريتشارد ابيحنانس وأسكار زارتى 
حسسن بيرنيا 

نجير وودزر 

أمريكى كاسترق 

كارلو كولودي 

أيومى هيزوكوشى 

حون ماهر وجودى جروئز 
جون فيزر وبول سيترجز 
ماريى بوزوى 

فوشنك كلشيرى 

أحمل متحمول 

محمود دولت أيادى 
هوشئك كلشيرى 

ليزييث مالكموسى وروى آرمن 
أتيس كابرول 

فيلكس دييواه 

هوراتيوس 

محمد صبرى السوريوتى 
يول قاليرى 
سوزانا تامارقي 
إكوادى بائولى 
خوليو كاروياروسًا 


َّ 


0 


: جلال السعيد الحفتايى 
: جلال السعيد الحفناوى 
: عزت عامر 

: صيري محمدى التهامى 


ت : صيرى محمدى التهامى 


: أحمد عبد الحميكد أحمد 
اذلن المس طن 

: إيراهيم سلامة إيراهيم 
: عيد السلام حيدر 


ت : ثائر ديب 


: يوسف الشارونى 

: السيد عبد الظاهر 

: كمال السيد 

ت : جمال الجزيرى 

: علاء الدين عير العزين السباعى 
: أحمد محمود 

: افد المشرى محمد 

: محمد قدري عمارة 

: محمد إيراهيم وعصام عيد الرعويف 
: محيى الدين مريد 

: محمد قتحي عبد الهادى 

: سليم عيد الأمير حمدان 

: سليم عبد الأمير حمدان 

: سايم عبد الآمير حمدان 

: سليم هيد الأمير حمدان 

: سلميم عبد الأعير .عمدان 

: سهام عيد السلام 

: عيد العزيز حمدى 

: ماهر جويجاتى 

: عبد الله عيد الرازق إبراهيم 

: محمود مهدى عيد الله 

: على هيد التواب على وصصائح رمضبان السيد 
: مجدى عبد الحافظ وعلى كورخان 
: بكر العلق 

: أماتي فوزّى 

: نخية 

: إدوار الخراط 

: جمال عبد الرحمن 


4 - مصر وكتعان وإسرائيل 

5 - فلسفة الشرق 

- الإسلام قى التاريخ 

1 - النسوية والمواطئة 

- نحو فلسقة ما بعد الحداثة 

- الثقد الثقافى 

14 - الكوارث الطبيعية 

64 - مخاطر كوكينا الضطرب 

- قصة البردى اليوتانى في مصر 
٠‏ - قلي الجزيرة العربية ج١‏ 

4 - قلب الجزيرة العربية ج؟ 

- الانتخاب الثقافى 

٠‏ - العمارة المدجنة 

1 - التقد والأيديوارجية 

7 - رسالة النفسية 

- السياحة والسياسة 

8 - بيت الأقصر الكبير 

6 - عرض الأحداث التى وقعت قى بغداد 
5 - أساطير بيضاء 

/31ة - الفولكلور والبحر 

- نحو مفهوم لاقتصاديات الصحة 
- مفاتيح أورشليم القدس 

- السلام الصبليبي 

- الثوية المعير الحضارى 

5 - أشهفار من عالم اسعه الصين 
375 - توادر جها الإيرانى 

4 - أزْمة العالم الحديث 

8 - الجرح السرىي 


كونالد ريدفورد 
هرداد مهرين 
برئارد لويس 

ريان قوت 

جيمس وليامز 

آرثر أيزابرجر 
باتريك ل. آبرت 
إرنست زيبروسكى الصغير 
ريتشارد هاريس 
هارى سينت قيلبى 
هاردى سينت قيلبى 
أجنر. فوج 

رفائيل لويث وان 
ثيرى إيجلتون 

فضل الله بن حامد الحسيني 
كولن مايكل هول 
فوزية أسعد 

أليس بسيريتى 
روبرت يانج 

هوراس بيك 

تشاراز فيليس 
ريمون استانبلوى 
توماش ماستناك 
وليم .ى . آدمز 

أى تشينغ 

سبعيد قاتعى 

رينيه جينو 

جان جينيه 


: بيومى على قتديل 

: محمود غلاوى 

: لحت له 

: أيمن بكر وسمر الشيشكلى 
: إيعان عبد العزيز 


ت ٠‏ وفاء إبرافيم ورمشان بسطاريسي 
حت : و فيو على متصيور 


ت : مصطفى إبراقيم قهيمى 


: محمود إبراقيم السعدتي 


' صيري محقد حسن 


ت : صيري مفحند حسن 


شوقى جلال 
على إبراهيم منرفي 


! فحمد مكمل بوريس 
. محمل فرين حجاب 


. منى قحلان 


محمك رقعت عراد 
] أحقد مجبور 
أحمد محمود 
جلال البنا 

. عايدة الباجورى 


ت ؛ بشير السباعي 


0 


0 


؛ قؤاد عكودل 


: أمير لبيه وعبد الرحمن حجارى 


يوسف عبد القتاحع 
عمر الفاروق 


: محمل برادة 


طبع بالهيئة العامة لشئون المطابع الأميرية 


١.. /1951١ رقم الإيداع‎ 


ليس للجمال أصل آخر سوى الجرح المتفرد , 
المتتلق بالتسة لكل واحد. المفختبئ أو المركئ. 
الذى يكنة كل إنسان فى نفسه ويحفظه فى داخله. 
ويرتد إليه حينما يريد مغادرة العالم فى عزلة مؤفتة 
إلا أنها عميقّة. هناك: إذن» فرق كبير بين هذا 
الفن وبين ما يسمى البؤسوية. ويبدو لى أن فن 
جياكوميتى يريد اكتشاف هذا الجرح السرى 

كل الكائنات وحتى فى كل الأشياء. لكى يضيثها 


“انوع لق وعم راو أاطنةا 


)2217 


اانا 
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1 


